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Symfonicky orchester bratislavského konzervatéria s dirigentom Viadimirom' Danékom -vystupoval v tomto
ikolskom roku na viacerych samostatnjch koncertoch, sprevidzal absolventov skoly a d4val prilefitost &tu-
denton dirigovania. Vrcholom sexdny hol sldvnostny koncert k B0. vyrotiu KSC v Koncertnej sieni Sloven-

okej filharménie. Orchester sa chysts na koncertné vystipenie v rdmci tohtorofnych Dni J. A.

v Uberskom Brode. Vystépi tu diia 2. jila.

So solistom opery SND Petrom Mikulasom
O speve
a okolo neho

Ak konitatujeme, Xe slovenské
interpretatné umenie zxaznamena-
va v posledn¥ch rokoch vyrazné
fispechy i v medzindrodnych me-
ra@lach, uvedomujeme si, ¥e je to
1 svedectvo podmienck, ktoré na-

#a spoloénost pre rozvoj tejto ob-
lasti vytvorila. Np podmienky by
neholi vietkym, keby chybal jeden
3 podstatnych ¢Einitelov — talent.
Velké veci — a ani velké ume-
nie — nevinikaji zo diia na dei.
St vysledkom a ziirotenim mno-
" horoinej tvorivej i haXevnatej pra-
¢e s talentom, vyu¥itim vietkych
podmienok pre jeho rast a napre-
dovanie ... Popri tych, ktori u¥
akp reprezentanti nasho interpre-
tatného umenia za¥iarili alebo na
vysokom stupni zotrvévajii, mame
tokmer ka¥dodenne prilefitost po-
sorovat précu a jej vysledky n
mladfch interpretov, sledovat ich
rast: zlo¥eny z mozaiky kredcii,
ktoré ga vymykaji x ramca Stan-
dardu a st prisfubom velkého u-
menia, velkych zaZitkov.

Medzi mladych, talentovanjch a
perspektivnyeh interpretov-spevé-
kov patri v _shfasnosti i sdlista
opery SND v Bratislave, basista
Peter Mikuld%. Jeho cesty za spe-
vom boli prosté: popri Stidin na
gymnéziu (Nitra) navitevoval LSU,
kde ho vedeli usmernit nielen v
nargbani s krdsnym materidlom —
hlasovfm fondom, ale i priviedli
k myslienke zacherat sa S§tidiom
spevn dalej. Na VSMU v Bratislave
ftndoval v triede V., Stracenskej,
ktord citlivo formovala nielen
techniky a dispozicie talentované-
ho spevéika, ale ponechavala otvo-
reny priestor vEetkym realizatnym
amhbicidm mladého &loveka... Tie
o uf v drohom roéniku VSMU
priviedli k proi. J. Albrechtovi,
ktory v tyeh Zasoch formoval n
nds unikdtny shbor Musica aeter-
na so zameranim na tvorbn minu-
I¥ch storodi (dnes ma rozpitie pd
13, do 18. storotia). Zakladné po-
glanie vysokoikolského Etidia a

jeho podmienky Peter Mikulds zo
zretela nepustil — tie ho v pos-
lednom rotniku (v silade so #tu-
dijnfm pldnom) priviedli na scé-
nu opery SND, kde sa stal po ab-
solutdriu sélistom. Zanjem, ambi-
cie, vitalita, dobry kolektiv, tvori-
vé prosiredie vedia prekonal pre-
kakky, alebo maji, schopnost pre-
kizky nevnimat. V takejto atmo-
sfére sa Peter Mikuld¥ pohyboval
— 3 jemu vlasinou skrommosfou
v ficle pred velkym umenim, s ob-
divom skutotnému umeniu, no i s
prvkom xvedavosti, ta¥by cbjavo-
vaf, spozndvat, podiefat sa na od-
kryvani zdvoja histérie, o ho udr-
%¥ovalo v Musice aeterne i po skon-
teni VSMU a zaXleneni sa do s6-
listickéhe ensemble opery SND,

Ako ste si delili tas na §thdinm
a povinnosti v Musice aeterne?

-- Nebeolo to najlahZie obdobie,
pretofe povinnosti na VEMU —
najm4 v poslednom rotniku — bo-
li asovo naroéné. Pripravoval som
sa na zaverefné skisky, pisal som
diplomovi prdacu, pripravovat som
sa musel na absolventské predsta-
venie i na konkurzné predstave-
nie v divadle, Musica aeterna si
tieZ vyZadovala svoje... Bolo to-
ho skuto€ne dost, ale podarilo sa
mi to v3etko zvladnut.

o vis zaujalo na Musice aeter-
ne na zatiatku vasej spoluprace a
€im je pre vis prita¥livd dnes?

- Musicu aeternu som spoznal
ako skupinu mladych 3tudentov
sustredenych okolo prof. Albrech-
ta, ktori sa s velkou chutou stre-
tdvali pri hrani starej hudby. Ma-
1i sme vela idealov, ktoré néds pri-
tahovali a podnecovali. Odvtedy uZ
preslo zopdr rokov, Musica aeter-
na na VSMU ,dostudovala", ka%dy
z jej ¢&lenov si musel ndajst za-
mestnanie, obsadenie suboru sa
zmenilo — mno vietci, fo zostali,
a4 ched pracovat dalej, si plni en-
tuziazmu a idedlov ako na zatiat-
ku: hladat taky spOsob vyjadre-
nia starej hudby, ktor¢ by bol v

Komenského

siilade nielen s teoretickymi po-
Ziadavkami platnymi pre td dobu
i dnes, ale aby naSe snaZenia zo-
stali predovSetkym rydzou rados-
tou z muzicirovania, Pre fju obe-
tiva svoj volny ¢&as kaZdy &len
ndsho sudboru, Zaiste by nam bolo
z hladiska &asu lahSie, keby bol
siibor profesiondlny -~ fas by sa
dal vyuZit plndie a verim, Ze ideal
by sa naplial rychlejsie. Dosiah-
nut totiZ dokonalost v oblasti, kto-
rej sa venujeme, je obzvld$t {faz-
ké.

Ako — alebo kde — sa indpiru-
jete pri utvirani si nazoru na spb-
soh interpretacie ,starej* hudby?
Ake vieme, zaoberite sa i otds-
kami Stylovoesti...

-— Odpoved na tdto otdzku je
dost zloZitd. Dalo by sa totiZ od-
povedat jednoznatne: interpreto-
vat treba takto a nijako inaé¢, pre-
toZe napriklad o hudbe baroka
existuje vela stati, isté detaily sd
také prepracované a uréené, Ze by
stadilo podla nich postupovat. Ta-
kyto pristup by mal v8ak jednu
chybu — nik nevie, aké ma byt
tempo, aky koneCny zvuk, ¢i inter-
pretovat starymi néstrojmi, alebo
stufasnymi, akd ma byt miera afek-
tu, kolko zdobif, pripadne nezdo-
bit ...

Co je Stylové, Stylovejsie, nay-
StylovejSie? To nik nevie. Teda,
hoci sa to na prvy pohlad nezda,
pri vhibeni sa do problému vynara
sa vela otdzok, na ktoré odpo-

[Pokrafovanie na 3. str.)
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Volby ako vychodisko
do zajtrajskov-

 Volby do zastupitefskych orgdnov si vyznamnou uda-
lostou. Nielen Ze sa volia zdstupcovia fudu do vietkych
stupiiov ndrodnych vyborov, narodnych rad a Feder4l-
neho zhromaZdenia CSSR, ale sa i schvaluju volebné pro-
gramy na celé obdobie a zaruéi sa kontrola ich realiza-
cie, Voli sa vidy s vedomim, Ze sa bude uskutodiiovat
rozvoj naSej viastli @ mudrymi cestami sa ovplyvni Zi-
votny Standard &loveka, pocit jeho istoty a vedomia,
Ze tu je jeho domov a vsetko to, o patri k jeho osobnej
spokojnosti.

Ceikova koncepcia rozvoja pre najbliZSie obdohie vy-
chddza zo zdverov XVI. zjazdu KSC a zohladiiuje vietky
okolnosti, ktoré spolukonstituuji nas stat. Kultdra hré
nielen v rezpoétoch Stdtu, ale i v celkovych predstavach
vyznamni ulohu. Vychadza sa z toho, Ze patrime ku kul-
turne vyspelym 3Statom, ktoré si na svojej historickej
ceste vytvoriii svojrdznu, na ndrodnych elementoch za-
loZzeni vzdelanost, kiord sliZi najsirsim vrstvam a stale
sa obohacuje a vnutorne diferencuje.

Socialisticky Stat prebera ochranu nad celou najou
vzdelanostou ako samozrejmd povinnost, vyuZiva zdko-
nitosti, ktoré prospievaji rozvoju socialistickej kultiry
a finanéne tieto rozvojové trendy saturuje. Preto sa
bude dalej budovat siet kultirnych zariadeni a hlavne
sa bude zdOraznovat totalne chéapanie kultary ako sys-
tému vsestrannych esteticko-ideovych vplyvov na &lo-
vexkd. Mozno predpokladat, Ze sa zvysi pozornost kva-
litativnemu triedeniu umeleckych hodndt so zvidstnym
dérazom na tvorbu pretknutt socialistickou ideologiou
a nasim estetickym cilenim.

Zvysi sa zodpovednosl umeleckych zvdzov a umelec-
kych fondov, najmé rozhodnej$im zddraziovanim &ft so-
cialistického umenia, prehibenim hodnotiacich kritéri
a vdtsou odvahou pri nastolovani esteticko-ideovych pos-
tulatov. VynaloZené finanéné prostriedky sa budg sta-
rostlivejdie posudzovat z hladiska ozajstnej, efektivnosti
umeleckej tvorby. Zakonite sd predpoklad4d onificho do-
slednej8ia prdca s navstevnikmi kultdrnych podujati
1 rozhodnejdie kroky pri vychove umeleckého konzu-
menta, najméd mladeZe. Tu.si eSte vidy velké rezervy.
Zdamerna metodika prdce s menej skiisenym obecenstvom
ti posluchdtom potrebuje nové impulzy, viac vedo-
mosti o kultirnej politike, ale i viac obetavosti orga-
nizdtorov kultiry. .

Predpoklads sa, Ze ddjde ku kvalitativnemu posunu
kultiry v roznych domoch a zariadeniach pre kultiru
a najméd k domyselnejSiemu vyuZivaniu miestnych kul-
tarnych zdrojov. Poéita sa s rozdirenim zahraniénych
kultarnych kontaktov, najm# organizovanejSim prepoje-
nim vymeny kultirnych hodndt medzi socialistickymi
Statmi, doslednym plnenim kultarnych dohdd a hYada-
nim novych ,trhov" pre nase gramoiénové platne, 3pié-
kové koncertné podujatia, exportnii knihu, film a televiz-
ne i rozhiasové reldcie,

Planovanou renovaciou dalich historickych objektov
vznikni nové moZnosti pre kultirne aktivity. Hladajd
sd 1 nové cesty, ako naplnif Zivot mladych Iudi este
viac dobrym umenim. Treba podnetnejsie a atraktivnej-
S5ie propagovat v mladeZnickych ¢asopisoch umelecku
hodnotu a pestivat ju réznymi cestami este bliZgie k mla-
deZi. To si vyZaduje umenie schopnych kultirnych pro-
pagdtorov, ktor{ vedia spojit kriticky postreh s propa-
gdtorskym talentom a popularizaénymi schopnostami.
Takych méme eSte vZdy maAlo. V sivislosti s tym vzrastd
polty Kruhov priatelov umenia, ich prdca dostane pev-
nejsi systém a ich redlny dopad v spolodnosti sa bude
viac citit.

V Zivote sa bude viac a CastejSie zdoéraziiovat celkova
kuitirnost nd3ho prostredia, vic&sia starostlivost samot-
nych obfanov o kultirnost parkov, miest a dedin, spo-
loCenskych miestnosti a pod. Predpoklad4 sa zv§Seny
cit Iudi pre celkovd krdsu ndsho Zivotného prostredia.

Tento velkorysy program kultirneho rozvoja si vyZa-
duje schopnych Iudi na vietkych stupiioch §tdtnej spré-
vy, vo vietkych Kultiirnych inStitdcidach i na vSetkych
riadiacich miestach. Doba a spoloénost nepotrebuje nija-
k¢ formalizmus, fingované hldsenia o neuskutofnenych
akcidch, prikréslované Udaje o ndvitevnosti, ani akcie,
ktoré nemajd redalny dopad. Na perifériu sa budi odst-
vat tie umelecké a kultirne &iny, ktoré takmer nikomu
nesluZia.

Osobitna Gloha pripada rozhlasu a televizii, ktoré maja
najkoncentrovanejsi vplyv na umelecky vkus a este-
tické citenie ludi. Uréite znova zvdaZia vmiitorné rozde-
lenie svojich vysielacich Struktdr, ocenia svoje zamery
vzhladom k diferencovanej priprave a narokom svojiéh
posluchdfov a divdkov. OsoZili by tu dlhodobé drama-
turgické plany, stavané najmé z hladiska dvihania este-
ticko-ideového ofakédvania nésSho €Eloveka. Doba Ziada
viac vychovnych cyklov pre chAapanie umeleckej hod-
noty. :

To vietko sa prelina na pozadi volebnych programov,
to vSetko sa vo vétSej ¢i mensej miere naznafovalo na
predvolebnych zhromaZdeniach. Plnenie tohto velkory-
sého, ale zdkonitého kultirno-vychovného programu bu-
de len vtedy pokradovat bez vd¢Sich problémov, ak sa
budd prelinat a umociiovat snahy narodngch vy§borov
s Gstrednou iniciativou zodpovednych ministerstiev a ne-
inavnou pracou poslancov. Vsetci totiZ musia pracovat
vo vedomi, Ze ide o dobri a prospeini précu.

ZDENKO NOVACEK
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staccato

HUDEBNI DIVADLO V KARLINE naStu-
dovalo po 23 rokoch znovu slavny ta-
liansky muzikdl Ked je v Rime nedela
autorov G. Krammera (hudba), P. Gari-
neiho a S. Giovanniho [libreto) s hudbou
v Style rock nad rollu, ktor§ znamenal
pred vy3e 20 rokmi vpdd zahranitné-
ho muzikdlu na na$e spevoherné javis-
ka. PraZskd premiéru pripravili reZisér
M. Weimann, dirigent zasl. umelec K.
Vlach a choreograf ]. Konitek a. h. Po
Prahe uvedd tento muzikdl aj spevoher-
ny sibor SD Brno a na jeseii tieZ spevo-
hra bratislavskej Novej scény.

TRAVNICKOVO KVARTETO sa zGlast-
nilo vo francizskom meste Colmare na
stifaZzi kvartetovych sdborov, kde spo-
medzi 19 ucastnikov obsadilo 4. miesto,

VO VYDAVATELSTVE A ROZMNOZOV-
NI SHF vysli v poslednom obdobi novin-
ky a reedicie tychto skladieb slovenskych
skladatelov: M. Bazlik — Prvosienky pre
husle a klavir, S. Hochel — Valéik pre
klarinet a klavir, M. Schneider-Trnavsky
-— Nad koliskou pre spev a klavir (k sto-
ro¢nici M. Schneidra-Trnavského], E. Su-
chofi — Sla€ikové kvarteto, Z. Mikula —
Cigadnske piesne pre tenor a klavir, S.
Hochel — Ad hoc, skladba pre barytdn-
akorde6n (pre Medzindrodna sifaZ akor-
deonistov v Ancone — Taliansko).

DIVERTIMENTO JOZEFA MALOVCA u-
viedlo Podébradské dychové kvinteto dia
19. II. 1981 v Obrazarni kolonady v Po-
d&bradoch v Ceskej premiére a dielo ma-
lo zasliZeny posluchaésky dspech.

AUTORSKY VECER MILOSA KORINKA,
zastupcu riaditela bratislavského konzer-
vatéria, sa uskutoénil diia 5. méja v kon-
certnej sieni 3koly. Popredni Studenti
gkoly interpretovali vyber z jeho komor-
nej tvorby. Koncert znova potvrdil, Ze
Milo$ Kofinek patri k dobre zorientova-
nym, realisticky piddcim skladatelom
strednej generdcie. V jeho tvorbe sa po-
zoruhodne rozvija tradicia, rytmus )e
kultivovany a zaujimavo deleny, moderna
invencia sa nevyhyba ani novodobe]
kantiléne.

XXIII. PRESOVSKA HUDOBNA JAR. sa
uskutocnila v tase od 26.mdrca do 4. ju-
na t. r. Na 3iestich koncertoch sa pred-
stavili Statny komorny orchester Zilina,
Klavirne kvarteto B. Martint, 3vajéiarsky
huslista Alexander Dubach, klavirista Pe-
ter Toperczer a Statna filharménia KoSi-
ce s dirigentom Radomilom Elifkom a so-
vietskym violongelistom Ivanom Moniget-
tim na tGvodnom koncerte a s Bystrikom
ReZuchom a sdlistami z NDR na zéveret-
nom koncerte,.

HUDOBNE INFORMACNE STREDISKA
SHF A CHF tak ako kaZdoro¢ne zostavili
a vydali publikdciu Hudobné udalosti v
(¢SSR v roku 1981,

SLAVNOSTNY KONCERT ESU V BAR-

DEJOVE na potest XVI. zjazdu KSC a 80.

vyrotia zaloZenia KSC usporiadala L3U
v Bardejove, ZRPS pri LSU a ZK ROH
n. p. Jas v Bardejove diia 23. aprila
1981. Vystapili na fiom Ziaci I. a II. stup-
fia I'8U z hudobného, literdrno-dramatic-
kého a tane¢ného odboru, predstavili sa
slatikovy a akordeénovy sibor, klarine-
tové kvarteto, dychova hudba LSU a Ok-
resného domu pionierov a mlddeZe a det-
sky spevdcky zbor pri LSU a ZK ROH
n. p. Jas Bardejov.

ESTETIKA A VSEOBECNA TEORIA
UMENIA — kniZnd praca doc. E. 8imin-
ka vy%la v ruskom preklade v moskov-
skom nakladatelstve.

STATNE VYZNAMENANIE ZA ZASLUHY
0 VYSTAVBU dostala Nina Hazuchové,
sblistka opery SND, STATNE VYZNAME-
NANIE ZA VYNIKAJOCU PRACU dostal
Anton BalaZ, solista spevohry NS. Vyzna-
menania, ktoré im prepoZi¢al prezident
(!SSR, odovzdali umelcom k 1. méju.

K STOROCNICI NARODNEHO UMELCA
MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO
pripravil Klub priatelov vytvarnych ume-
ni v Trnave spomienkovy vecer, na kto-
rom o Zivote a diele umelca hovorila
Edita Bugalova, prednasku M. Schnei-
der-Trnavsky a vytvarné umenie prednie-
sol dr. Bohumil Chmelik. Daldim skrom-
nym prispevkom Trnavianov k storof-
nici ich roddka je v¢stavka vygtvarnych
pric Ziakov VI. ZDS v Trnave — kolek-
cia netradiénych pohladov na stard East
mesta, intimne zviazand s nmelcovim Zi-
votom. Sii€astou vystavky s detské ilus-
tracie skladatelovych piesni. .

NASI UMELCI V ZAHRANICI. Sloven-
sky komorny orchester vystipi 16. a 17. 6.
v Luxemburgu, 20. a 21. 6. na festivale
v Tongeren a Chimay v Belgicku, od
29. 6. do 15. 7. vystapi na 9 koncertoch
v rdznych mestdch Svédska; zasl. umel-
kyitia Kldara Havlikova bude od 9. do
19. 6. vo Finsku, kde sa z(iastn{ na let-
nych kurzoch a uskutoéni aj koncerty;
Ivan Sokol vystiipi 24. a 25. 6. na medzi-
narodnom festivale v Istanbule; Peter
Dvorsky bude hostom od 6. 6. do 19. 7.
Siestich predstaveni Verdiho Rigoletta vo

War Memorial Opera House v San Fran-

ciscu; Magdaléna Hajossyovd bude spie-
vat 14. 6. v Statnej opere Mnichov vo
Wagnerovych Majstroch spevdkoch no-
rimberskych; Viktor Malek bude vo vie-
denskej Volksoper v diioch 5.—21. 6. di-
rigovat Straussovho Cigdnskeho bar6na.

Hudba naSej doby — toto tematické
zahlavie ponesie XVI. rotnik Medzin4-
rodného hudobného festivalu v Brne, kto-
ry bude od 25. IX. do 4. X, t. r. Pripo-
menie hlavné tohtoro&né politické uda-
losti v Ceskoslovensku — XVI. zjazd
KSC, 60. vyrodie vzniku KSC a obé&ian-
sku aktivitu siavisiacu s volbami do za-
stupiteiskych organov. V ¢isto hudobnej
sfére bude festival akcentovat jubiled vy-
znamnych skladatelskych osobnosti 20.
storogia.

Prvé festivalové dni budu patrif kon-
ferencii a koncertom v ramci oslav 300
rokov lesného rohu v Cechdch, kde ne-
budd ch¢bat hré&fi na lesny roh zvudg-
nych mien z niekolkych krajin. Prist mé
i Berry Tuckwell, jeden z najsldvnejsich
sti¢asnych solistov na tento néstroj. Po
rokoch vystipi na dvoch koncertoch opét
Symfonicky orchester hlavnéhp  mesta
Prahy FOK. Pod vedenim ]. Bélohldvka
prednesie Ceremugovu Slavnostni predo-
hru, Koncert pre violontelo & 1 B. Mar-
tinfi {s6listka Angelica Mayova) a Mah-
lerovu Pieseii o zemi, druhy koncert za-
znie pod taktovkou Andrzeja Markowské-
ho a obsiahne diela K. Szymanowského
(Stabat mater), T. Bayrda a B. Bartika.
Festivalovému predvedeniu Jandtkovej
Veci Makropulos domédcim stborom bude
iste dominovat kredcia hostujlicej Na-
déZidy Kniplovej. Statna filharménia Brno
pod vedenim F. Jilka predvedie I§tvAnove
Hry, Musorgského Piesne a tance smrti,
sekvenciu z Verdiho Falstaffa (solistom
méa byt americky barytonista Henry Ruf-
fin) a Prokofievovu V. symléniu, pod
taktovkou Vladimira Malinina zaznie Sos-
takovitova V1. symfénia, BartGkova Rap-
sbdia pre husle a orchester [s6lista Vik-

Festival
a kolokvium
v Brne

Sinfonietta. Z dalgich interpretov pripo-
meifime aspon francdzskeho Kklaviristu
Oliviera Gordona (do recitalu zaradil
skladby R. Schumanna, C. Debussyho a S.
Prokofieva), Helsinsky komorny orches-
ter, sovietsky komorny zbor Ave Sol, dy-
chové kvinteto Ars nova z USA a Schu-
bertovo trio z NDR. Dramaturgickym obo-
hatenim by sa malo stat predvedenie
opery pred&asne zomrelého brnenského
skladatela Josefa Berga Johannes doktor
Faust i javiskové stvarnenie Orffovej Car-
miny burany. Baletny siibor Statneho di-
vadla v Brne prispeje insceniciou Ikara
Sergeja Slonimského a stariim celove-
¢ernym programom zloZenym z diel B.
Martinii (Sach kralovi), 1. Stravinského
{Vtak Ohnivdk) a M. Ravela (Bolero).
V programe Svetlo a hudba sa predstavi
brnenskd skupina Via lucis. K interpre-
taénym vrcholom festivalu sa iste pri-
radi koncert Pra#ského filharmonického
zhoru, ktory bude viest Lubomir MAatl,

nych a baletnych predstaveni vsak ty-
mito dielami a menami pochopitelne nie
je vycCerpany. (vré)
Organickou sicastou brnenskych festi- !
valov je kaZdoroéné medzinidrodné hu-
dobnovedné kolokvium. Tohto roku sa
uskutocni v dijoch 28. IX. — 1. X. pod
nazvom Hudba ofami vedy. Jeho cielom
je syntetick4 bilancia aktudlnych vedec-
kgch pohladov na jav ,hudba“, ktory
m4a byt uchopeny v komplexe v3etkfch
svojich materidlnych i1 duchovnych, pri-
rodnych 1 historicko-spolofenskych de-
termindcii, modalit a funkcii.
Kolokvium sa bude zaoberat radom te-
matickych okruhov rozdelenych do troch
rokovacich dni: 1. ,,Co je hudba® — re-
feraty poprednych eurdpskych muziko-
l6gov prinest definitné pokusy a vyme-
ry klucovych problémov hudby ako pred-
metu muzikologického béadania. II. , Pri-
nosy prirodnyeh a spolotenskjch vied"
— kolokvium vytvori platformu -pre na-
zorovi konfrontdciu pracovnikov z muzi-
kologickych a inych vedeckych odborov.
Cielom je ziskat nové odpovede na otdz-
ky: a) povaha hudobnych Struktdr; bj
konStanty hudobného vyvoja; c] hudba
ako spolofensky determinovany a deter-
minujici €initel. V rdmci spoloéného za-
sadania odzneji zakladné referaty, jed-
nanie v sekcidch umoZni sustredit pri-
spevky z rozmanitych vedeckych dis-
ciplin. III. ,,Hudba a sfiasnd muzikold-
gia“® — round table poprednych referu-

jacich kolokvia a chairmanov sekcif bu-

de smerovat k integrdcii aktudlnych po-
znatkov prirodnych a spolocenskych vied
do systému siicasnej muzikologle. Na zd-

tor Barsov), a uf tradine Janétkova

Malé jubileum
symionického orchestra
v Prievidzi

Je radostnym javom, #Ze hudobng kultira prenikd v sitas-
nosti i do okresnych centier, kde sme doteraz zaznamenévali
iba skromnejsie hudobné produkecie (prevaZne populdrny Za-
ner, ob&asné vyslilpenia vokilnych telies, sporadicky komorng
prodakele]. LRl R ‘

Intenzivny rast oﬁyvatéi’stVu v Prlevidzi {v sd@asnosti vy¥e
40 tisic) dava podnet k tomu, aby sa pri organizovani suéas-
ného kultirno-vychovného procesu zintenzivnila i zloZka kul-
tirno-hudobnd, zamerang na umelecké hodnoty védZnej hudby
s vy$Simi estetickymi ndrokmi. Tito skutofnost si uvedomili
nad§enci pre vaZnu hudbu uZ davnejdie, no podmienky mali
len vokédlne stibory — detsky zbor Prieboj a mieSany zbor

Rozkvet, ktoré maja za sebou uspeiné sutaZné, festivalové .

i mimookresné vystipenia a viacrofna tradiciu.

Pred piatimi rokmi sa medzi zdujemcami o vdZnu hudbu vy-
norila my$lienka zaloZit symfonicky orchester. Zasluhon Domu
kultary ROH v Prievidzi, ale najm#d jeho pracovnika Jozefa
Figuru, sa podarilo ziskat pre jehe wvznik nadfencov-hudobni-
kov. Dnes ma symfonick§ orchester pri novoutvorenom Kul-
tirnom a spolotenskom stredisku Gustdva Svéniho 40 &lenov
a diia 24. aprila sa predstavil na celoveternom jubilejnom
koncerte ako teleso s oprdvnenou existenciou. Koncert sa
usporiadal pri prileZitosti 5. vyroia zaloZenia orchestra a na
potesi 60. vyrotia KSC.

Dramaturgia orchestra je zatial prispdsobend miestnym po-

Sled 24 festivalovych koncertov,

‘DK ROH,

Piesiniovy vecer

ver kolokvia bude generdlna diskusia
oper- v pléne. (ier)
trebmﬁ a adekvatna schopnostiam amatérskych hracov, ktori
sa regrutuji z rozlitnych zamestnani: banici, Gradnici, uditelia

L5U, dbchodcovia a i. Dirigent a umelecky vedici orchestra

I. Figura systematicky zvySuje kvalitu stboru ziskavanim no-
vych hrddov a volbou vhodného repertodru. KedZe doterajiie
vystupovanie orchestra sa obmedzilo iba na prileZitostné, vad-
§inou oslavné akcié (okrem Prievidze aj v Trnave, Sumperku
a B, Bystrici), repertodr pozostdval z kratdich skladieb nadej
i cudzej hudobnej tvorby. Na svojom jubilejnom celoveternom
koncerte predstavil sa orchester skladbami B. Smetanu, A. Dvo-
fdka, O. Nedbala, ]. Seidla, 5. Rachmaninova, ]. Brahmsa,
I. Dunajevského a i. Koncertny veder bol rozdeleny na dve &as-

ti. V prvej odzneli skladby orchestrdine, druhg Cast bala spes-
trepd so0lovymi spevial s orchestrom a Zenskym zborom pri -

Orebester sa #a 5 rokov nielen #e rozrastol pottom hrafov
ale dosiahol zvukovd vyrovnanost, zjemnila sa dychova zloZka,
posilnila sa farebnost orchestra vycibrenim slaikov. Dirigent
Figura, jeho muzikantské zanietenie, prirodzene podporuje nad-
genie hréAdov pre seridzny hudobny prejav. Tato skutoénost
je predpokladom, Ze orchester bude v slubne zacatej ceste
pokratovat. Tradithé zndky amatérskej interpretdcie — into-
natné nepresnosti (najmd v dychovej zloZke], uzka dynamickd
¥kéla a pod., ktoré sa pri ndro&nejom,exponovani. niektorych
ndstrojovych skupin vyskytnd, moZno v tomto vyvojovom 5ta-
diu tolerovat, pretoZe dobrd praca dédva zdaruku, Ze sa zlikvi-
duja. Mikroféon pri spevackych sélach so sprievodom orchestra
vSak neméa svoje opodstatnenie. Spevédci sa prezentovali dob-
rymi hlasovymi fondmi, s6listami koncertu boli Zuzana Zlato-
Sov4, Ing. Stanislav Skoda a Ervin Richtérik, na klaviri hrala
Eva Hajnoviova.

Doteraj3ej ¢innosti orchestra treba vyslovif uznanie a zaZe-
lat mu prijeho malom jubilen dalsie umelecké dspechy. Or-
chester si zasiuZi za svoje doterajSie snaZenie, aby mal €o naj
vH&s] pocet priaznivcov a posluchédov.

E. LIEBENBERGER ‘

Vediici oddelenia 0V
KSS Ivan Litvaj navitivil
diia 3. méja slavnostny
koncert symionického or-
chesira bratislavského
konzervatoria v Koncert-
nej sieni -Slovenskej fil-
harménie. Pod vedenim

Vladimira Danéka podal
orchester jeden zo svo-
jich najlepsich vykonov.
Na programe bola Glin-
kova predohra k opere
Ruslan a Ludmila, Dupéak
z opery Juro Janodik od
nér. umelca Jédna Cikke-
ra, Klavirny koncert
d mol K. Z, 466 W. A,
Mozarta — sdlistka Zuza-
na Paulechovd (nasnim-
ke) a Cajkovského Varié-
cie na rokokovi tému pre
violonelo a orchester,
op. 33 — sdlista Eugen
Prochdac (na snimke).
Pritomné obecenstvo vy-
soko ohodnotilo droveil
koncertu a ocenilo zdmer
ikoly predstavit sdlistov
a orchester v ramci akeif
k B0. vgrofiu KSC. S v§-
bherom z tohto programu
a oboma sélistami vysti-
pil orchester dija 11. ma-
ja aj v rdmei cyklu (s.
rozhlasu Stidio mladych.

,m.r__

Ambiciéznou reprezentantkou
pomerne silne zastipenej gene-
récie mladgch vokdlnych umel-
cov je aj sopranistka AlZbeta
Bukoveczk4, odchovankyiia bra-
tislavského  konzervatdria a
VSMU. Tato umelkyiia, ktorej
doménou je komorny piesiiovy
Zdner, sa predstavila 21. aprila
t. r. v ramci celove¢erného pies-
fiového recitdlu (usporiadanom
MDKO v Bratislave) v Zrkadlo-
vej sfeni UDPMKG v Bratislave,
v partnerskej spoluprédci s kla-
viristkon Zlaticou Poulovou.
Dramaturgicky pritazlivy a in-
terpretane nérofny koncertny
program pozostaval z vokdl-
nych diel popredngch majstrov
piesiiového Zdnru — Huga Wol-
fa, Roberta Schumanna, Petra
Ebena, Bohuslava Marting, Béln
Bartoka a ndr. umelca Eugena
Suchoiia. Prednes tvodnych
piesn{ majstra umelej piesne
H. Wolfa kladie na spevdka
znatné interpretatné naroky.
Stvarnenie tychto skvostov sve-
tovej romantickej piesiiovej li-
teratiiry v podani A. Bukovecz-
kej nieslo znaky kultivovaného,
ale pritom prepracovaného in-
terpretaéného pristupu, spreva-
dzaného muzikdlnym citenim so
zmyslom pre nuansovanie né-
lad a obsahu jednotlivych pies-
ni. Aj v daldich ukdZkach ne-
skorych piesiiovfch opusov R.
Schumanna — Tri pozdné pies-
ne — Bukoveczka volila pdso-
bivé a diferencované vyrazové
prostriedky od lyrickej nostal-
gie aZ po romanticky vzlet s
dramatickym nébojom. ‘Jej tma-
vo sfarbeny soprén, dobre zne-
jaci predovietkym v stredngch

polohach, sa plne uplatnil vin.
terpretacii cyklu 5 piesni Malg
smutky P. Ebena na slova 7.
Rencovej. Interpretacia cyklu v
podani A, Bukoveczkej zaujala
predovietk¢m citlivgm wvolenim
dynamickych i vyrazovych pro-
striedkov, ako aj osobnostnym
vkladom pri dotvdrani atmo-
sféry jednotlivgch piesnf, ‘

Druht polovicu piesiového
veCera otvorila A. Bukoveczké
interpretdaciou dvoch piesiio-
vych cyklov B, Martinfi: Novf
Spalitek a Pisni¢ky na jednou
strdnku. Svet drobnych piesiio:
vych miniatir na texty ludo-
vej poézie intepretovala spe-
vdétka presveddivo, s emocio-
ndlnym zaangaZovanim, ale aj
prirodzenou prostotou vyrazu
Kultivovanym  prednesom 'so
zmyslom pre plasticitu stvarne.
nia sa Bukoveczka prezentova-
la v Dedinskych scénach B,

Bartéka, Narotné spracovanie
slovenskych ludovych piesni B
Bartéka naslo v Bukoveczke]
preciznu a senzitivnu interpret
ku. Prednes Bartékovych Dedin-
skych scén spolu s interpretd
ciou zaverecného 4-Castového
piesiiového cyklu Nox et soli- |
tudo od ndr. umelca E. Sucho-
fia patrili k vrcholom vokélne
ho recitdlu. Interpretka budo-
vala y Suchoiiovem cykle pé-
sobivo vygradované dynamické
plochy so zmyslom pre expre |
sivitu vyrazu. Jej rovnacennou|
partnerkou bola pohotova kla-
viristka Z. Poulova, ktord citil-
vo dotvérala komorny prejav
spevdlky na recenzovanom ve: i
tere piesni. i
NORA KYSELOVA
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LUDWIG VAN BEETHOVEN:
Symfénia &. 5, ¢ mol, op. 67
SLOVENSKA FILHARMONIA, di-
riguje LADISLAV SLOVAK
OPUS Stereo 9110 D845

KaZdé opédtovné vydanie zvu-
kového zdpisu skladby, ktora
zvykneme zaradovat do kate-
gorie slavnych, v3eobecnej po-
pularite sa tediacich diel, nesie
so sebou okrem oprdvnensého
predpokladu zvgSeného zdujmu
nd platiiovom trhu aj ur&ité ri-
ziko. KaZdd nova realizdcia sa
nevyhnutne a logicky stdva ob-
jektom porovnavania. Podobne
je to i v pripade Beethovenovej

Symfénie & 5, ¢ mol, op. 67,

ktord pozndme v nahrdvkach
dobrych, menej dobrych, prob-
lematickych i vynikajicich, nie-
ktoré realizdcie st dokonca
svojou vynimocnosfou ojedine-
16,

Nahrdvku spominanej symfé6-
nie s orchestrom Slovenskej fil;
harmé6nie a dirigentom né&r. um.
Ladislavom Slovdkom, ktora vy-
8la vo vydavatelstve OPUS, moZ-
no zaradit medzi lspeiné a vy-
darené tvorivé pociny po kaZ-
dej stranke. Umeleckd realiza-
cia diela svojou kvalitou opit
potvrdzuje silu osobnosti divi-
genta. Perfektny vykon orches-
tra nesie petat nielen jeho istej
ruky, ale predovietkym spon-
tinnej muzikality. Podarilo sa
mu vystavat dielo do jednolia-
teho monumentu bez zbyto&né-
ho patetizovania, rozjatrovania
duse ¢i bolestinstva, do monu-
mentu so vietkymi atribitmi
velkého zdpasu €loveka s osu-
dovostou. Jeho poifatie je pre-
svedfivé, vo vyraze strhujice a
pravdivé. .

Ak pred nami vystupuje v &is-
tej zvukovej podobe jednoliaty,
plasticky tvarovany monolit, ne-
znamend to, Ze by detaily boli
nie¢im druhoradym. Sila udinku
je prdve v harmonickom spo-
jeni oboch atribitov — celky
| detailu, Precizne vypracované
jednotlivé  tseky, dynamické
plynutie kontrastov, sugestivne
graddcie, citlivost v tvarovanf

- kaZdého tdnu, zvukova Cistota,
zmysel pre jemnost tiejjovania,
citlivost v rytmickom ¢leneni
~ to v3etko su znaky charakte-
rizujdce vysledny produkt.

Na celkovom vyzneni a G&in-
nosti diela ma rozhodujici po-

- diel i svedomitd praca orches-
tra Slovenskej filharmoénie, jeho
velkd technicka vyspelost. Vy-
sokd umelecki disciplina a mu-
zikdlnost vniesli do diela &ista
zvukovi krdsu a korunovali vy-
sledny dojem hlbokym a udin-
nym zdZitkom. ;
ARCANGELO CORELLI: La Folia
GIUSEPPE TARTINI:  Sondéta

g mol , Diablov trilok"
FRANZ SCHUBERT: Duo son&-

ta A dur, op. 162
ANDREA 3ESTAKOVA — husle,

RUDOLF MACUDZINSKI —

klavir

OPUS Stereo 9111 0629
Profilovd platiia huslistky
Andrey Sestdkovej pribliZuje

mladd umelkyiiu z viacerych
strdn: potvrdzuje jej vysoku
technicki - vyspelost, dokumen-
tuje jej muzikalitu a dokazuje
jej jemny cit a zmysel pre 3tyl.
Ak dve z interpretovanych skla-
dieb predstavuji osvedcéené a
zndme Cisla huslového reper-
" todru z literatdry talianskeho
baroka — Tartiniho Diablov tri-
lok a Corelliho La Foliu —
tak tretia reprezentuje hlboko
emociondlny svet najrydzejiie-
ho romantizmu ~— Schubert:
Duc sondta A dur.

KaZzdd zo skladieb nastoluje
pred interpreta urcité technic-
ké problémy. Ich bezchybné
zvladnutie potvrdzuje znaéné
odborné kvality interpretky, st
vysledkom vynikajicej 3koly.
Jej citlivda muzikédlnost sa tu
zasa plne realizuje v celkovom
i detailnom tvarovani diela, y
presvedcivom umeleckom pretl-
modeni. Jej mikky a c&isty t6n
charakterizuje istota, lahkost a
jemnost predvedenia. Uslachti-
Iy vyraz dala najméd kantabil-
nym dsekom, predovietkym vo
vricnom, romanticky vzletnom
Schubertovi. Rovnako presved-
tivo sa vSak zmocnila aj svie-
fich miest, kde sa jej podarilo
vystihndt prvky hravosti a Zi-
vosti so samozrejmou plynulos-
tfou.

Na celkovom vyzneni skla-
dieb ma svoj nesporny podiel
vzacne citlivy perfektny kla-
virny sprievod Rudolth Macu-
dzinského.

ZDENKA BERNATOVA

Tohto roku sa dostalo na-
rodnému umelcovi Eugenovi Su-
choriovi velkého medzindrodné-
ho uznania. Univerzita vo Vied-
ni mu udelila v odbore hudby
Herderovu cenu. Plné znenie
diplomu Ceny Gottfrieda von
Herdera uvadzame v preklade:

Medzinarodné uznanie
Eugenovi Suchonovi

Univerzita vo Viedni prepoiibiava na zdklade uznesenia Kura-
téria C e nu Gottfrieda von Herdera, ktord bola dand k dispo-
zicii zdkladriiou F. V. S. v Hamburgu za zdsluiné uéinkovanie
v "duchy mierového porozumenia medzi ndrodmi

na rok 1981

panu projesorovi
Eugenovi Suchojiovi
Bratisiava

‘Lauredt prekrodil uf v dobe svojej pobiatodne| tvorivej periddy
hranice dur-molove| tonality, pritom ale moddine melodické zvra-
ty zaloiené na slovenskej ludovej piesni v tejta kompoziénej
etape roziril k polymodalite a k dvandstténovej sistave bez toho,
Ze by sa bol viazal na seridlne vdzby a tak su v jeho hudobnej
reéi pretavuji folkloristické proky s najmodernejsimi dvandsfténo-
vymi technikami vo velmi osobite vydarenej viyrazovej forme.

Velky vyznam md aj jeho pedagogickd &innost, ktord sa odrazilu

aj v literdrnej éinnosti.

Tento diplom bol vystaveny v den sldvnostného odovzdania

ceny.

Viedeii, 13. mdja 1981

Univ, prof. dr. W. Platzummer,
rektor Univerzity

Nédrodny umelec Eugen Su-
chopi prevzal osobne tito ce-
nu vo Viedni diia 13. méaja 1981
vo Velkej sale rakuskej Aka-
démie vied a umeni na sldv-
nosti odovzdavania cien za pri-
tomnosti rakaskeho spolkového
prezidenta dr. Rudolla Kirsch-

Jldgra. V ramci tejto velkolepej

slavnosti po tzv. Laudatio pred-

nieslo Slovenské kvarteto 4 Cas-

ti zo Siestich skladieb pre sla-

{neéitaielny podpis)
predseda Kuratdria

¢iky a ziskalo sympatie pocet-
nych hosti.

Dita 12. méaja bolo vo Viedn!
v sdle Rakidskej hudobne] spo-

lo€nosti stretnutie s Eugenom
Suchofiom, kde po ivodnych
slovach skladatela odzneli

skladby 2z cyklu Kaleidoskop
pre klavir v podani zasl, umel-
kyne Klary Havlikovej a 4 as
ti zo Siestich skladieb pre sla-
Ciky v podani Slovenského kvar
teta {[A. MOZi, A. Nemec, M.

Grossmann

Snimka: I

Telecky, ]. Podhordnsky). Obe
skladby zoZali obrovsky tspech
pred vybranym obecenstvom s
menami ako Robert Schelum,
Jend Takéacs, Alfred Uhl, Harald
Goertzl a dalsi.

Po narodnom umelcovi Jéano-
vi Cikkerovi, ktory dostal Cenu
Gottfrieda von Herdera v ro-
ku 1966, je ndrodny umelec Eu-
gen Suchofi druhym nadim skla-

Profily

Koné&i svoju §tvrtdi sezbnu v
Opere Slovenského nérodného
divadla. V siibore si ziskal dob-
ré pastavenie, mg prevazne vel-
mi kladné kritiky a ¢o je naj-
ddleZitejsie — ma uZ pocdetné
obecenstvo, ktoré sa naudilo
chodit na jeho predstavenia. Na
Germonta, Enrica, najm# vsak
na Rigoletta a Nabucca. Sebas-
tian v skromne reprizovanej Ni-
Zine, Telramund v Lohengrino-
vi, Schaunard v Bohéme (v Ko-
Siciach spieval velky part Mar-
cela, bol ,vesely, trpky, neZne
zalubeny i exaltovane rozhorte-
ny, mladistvy 1 skdseny —
ozajstna murgerovska posta-

Pavol Maurery

va"), Hriji v wpovej scénickej
verzii Krithavy, epizoda v Cik-
kerovom rozsudku a Lescaut
v terstvej inscendcili Masseneta-
vej Manon — to st kredcie, kto-
rymi sa Pavol Mauréry etablo-
val medzi vedice osobnosti pr-
ve] slovenskej opernej scény.

Pre debut v SND' (v roku
1873) si pripravil pre hostova-
nie méale vdadnd tlohu — Bi-
zetovho Escamilla. Predstavil sa
v dobrom svetle, Escamilla
predtym ani potom uZ nespie-
val. Za pravy Mauréryho debut
moZno oznacit vystipenie o rok
neskor, kedy v sprievode svoj-
ho kosického 3éfa, dirigenta a
priaznivca, zaslaZilého umelca
Ladislava Holoubka predviedol
svojho Rigoletta. ,,Tento Rigo-
letto by ¢estne obstdl na hoci-
ktorej €eskoslovenskej i zahra-
nitnej scéne... Spevacky pre-
jav Mauréryho sa vyznaduje bo-
hatou dynamickou §kédlou — od
pdsobivych pian po mohutné
dramatické forte — pridfZajac
sa verne nielen predpisov Ver-
diho partitdry, ale aj viac neZ
storotnej interpretacnej tradi-
cie talianskych barytonistov...
Jeho spev nie je iba odspieva-
ny v taliantine, ale aj pOsobi
taliansky, ma pre Talianov pri-
zna&né frdzovanie a kantilénu,
ktor4 sa nestraca ani vtedy, ked
spevdk hlasom hrda... Z Mau-
réryho vyrastol za kratky cas

vyborny predstavitel talian-
skych  baryt6novych postav
(najm8 Verdiho)... Nemusi
prehravat zarivi pomstychti-

vost, Zial, strach, ¢i domnely
triumf svojho ZaSa, lebo to, Co
jemne nazna&l mimikou, dopo-
vie jeho hlas, schopny velkej
psychologicke] diferenciacie. ..

Mauréryho cesta na operné
javisko je wvbdbec nie typickd,
kaZdodennd. Na scénu Opery
Statneho divadla v Kosiciach
sa dostal uZ v zrelom veku, pre-
krofiac tridsiatku. Na zadiat-
ku cesty bola priprava na ,ob-

Sianske“ povolanie, neskor an-
gazmén v Siovenskom filharmo-
nickom zbore, pre ktoré si pri-
niesol vyrazny hlasovy fond a
nadienie pre spev. Daldie za-
stdvky: Clenstvo ve Vojenskom
umeleckom sitbore i v spevo-
hernom ensemhli Novej scény
v Bratislave. Mauréry tu ziska-
val cenni prax, §tidiom popri
zamestnani na Vysoke] 3kole
muzickych umeni legalizoval si
prédvo byt na spevackej drahe
profesiondlom. V3MU absolvo-
val pilesiiovym koncertom a po-
stavou krédla v Gluckovej Ifi
génii v Aulide.

Vyznamni zmenu v Mauréry-
ho umeleckom Zivote znamena-
ji KoSice. Pred wvstupom na
dosky Stdtneho divadla zmenil
orientdciu, absolvoval nové va-
kélne 3kolenie, ktoré mu dalo
spofahlivi techniku — pomoc
pri neskorSej ndrofnej praxi re-
produkovat  hlasovi energiu,
neustdle obnovovat silu a mla-
dost hlasu, pripravila ho na
zvlddnutie najrozmanitejsich a
najnaroénejsich tloh, na vyrov-
navanie sa s roznymi 3t§lovy-
mi poZiadavkami — a v prvom
rade na nastdvajace uspechy v
talianskom barytonovom reper-
toari. Mauréry sa stal coskoro
oporou kosického suboru a ve-
denie Statneho divadla sa mu
odvdadilo doéverou, dobrymi
podmienkami pre pracu a naj-
mé radom velkych iloh. Bol
Lescautom v Massenetovej ope-
re, pre inscenaciu Borodinovho
KnieZata Igora na3tudoval titul-
nd postavu a tdlohu Galického,
ktorého kritika hodnotila velmi
pozitivne, predpovedajic speva-
kovi velkd budicnost, chviliac
kvality jeho hlasu i dramaticky
nerv, sustredeny predovietkym
v hudeobnom prejave. V Kosi-
ciach Mauréry nastudoval Ger-
monta, najprv v sloventine, ne-
skér mu umoZnili predviest po-
stavu v origindli (,,...spieva-
nim v originali Mauréryho vo-

datelom, ktorému sa dostava
tejto  pocty. (R)
kalny vykon, pozoruhodny uz

na premiére, stipol. Pripisovaf
kvalitativhy skok iba taliané&i
ne bolo by, samozrejme, naiv-
né, najvacsiu zdsluhu na aspes-
nom zviddnuti partu maji umel-
cove hlasovo-technické pokro-
ky, ktoré st znamkou dobrej
spevdckej Skoly. Mauréryho ba-
ryton mg dnes rozsah od tma-
vych basbarytonovych poldh po
kovové vysoké tény, md nos-
nost a vibrdciu, ktora nahradza
silové spievanie...*). Uspeiny
bol Popolani v Offenbachovej
Siestej ¥ene Modrofaza, ulohou
Krala v Orffovej Miudrej Zene
Mauréry dokéazal bezpeénu o-
rientdciv aj v modernej parti-
ture @ znatné tvorivé herecké
schopnosti. Bol Mozartovym i
Rossiniho Figarom, titulngm hr-
dinom Verdiho Simona Bocca
negru, Rangonim v Borisovi Go-
dunovovi (,,...na malom pries-
tore rafinovanymi spevackymi
prostriedkami dokdzal vybudo-
vat viacvrstevny charakter®},
Gérardom v Glordanovom Che-
niérovi, za velky vykon ozna-
8ila kritika jeho Uhoréika v
Cikkerovom Jurovi Janosikovi.
Do Bratislavy prisiel Mauréry
ako zrely spevak, vybaveny re-
pertodrom, javiskovou skiise-
nostou a spolahlivgm, farebne
bohatym a pevn¢m hlasom, kto-
ry bez ujmy na kvalite unesie
zdtaZ prevadzky v najnaroénej-
Sich tlohach -~ pocas dvojse-
zonneho angaZmdan v Nemeckej
demokratickej republike rozsi-
ril st repertodr, overil si
schopnost vniknit do spevackej
nemcéiny. Okrem javiska SND
dava mu mozZnost aj koncertne
podium, televizna obrazovka,
menej rozhlas a zatial Zaka na
prezentovanie sa na gramofo-
nove| platni, dnes pre kaZdého
interpreta zvliast doleZitej (po-
tuvame Mauréryho Enrica v
duete s Petrom Dvorskym v Do-
nizettiho Lucii z Lammermao-
ru — a vyndra sa predstava
atraktivnej nahrdvky duet z ver-
diovskej a predverdiovskej
opernej literatary, lebo Mauré-
ry je aj vybornym ensemblovym
spevakom). Umeleckid cestu
Pavla Mauréryho dokumentujd
aj uspeiné vystipenia na ostat-
nych  &eskoslovenskych  scé-
nach, prileZitosti, ktoré dostal
v zahraniti, NajbliZsou ulohou
tohte pravého profesionala v
nagom opernom Zivote bude po-
stava markiza Posu v pripra-
vovanej inscendacii Verdiho ope-
ry Don Carlos.
ZUZANA MARCZELLOVA

0 speve
a okolo neho

[Dokonéenie z 1. str.)
vedaf jednoznac¢ne a tvrdohlavoe
neznamend nié’ iné, ako skostna-
tief na jednom bode. Myslim si, Ze
interpretac¢ny produkt by mal byt
zlatou strednou cestou v obrovskej
spleti nazorov, nikdy viak nie na-
silny & egolsticky. Podla mna ma
vraviet aj safasnému ¢loveku ,do
duse". No a, samozrejme, vedo-
mosti treba Cerpat z rydzich pra-
menov. Profesor Albrecht je jed-
aym 2z nich.

Casto diskutovanou otazkou je
miera aktualizdcie tvorby minulych
storofi... Co je pripustné me-
nit a ¢o re§pektovat z hladiska
stasného posluchata?

- Prdve nase storofie ukazuje,
Ze zdanlivo moZno menif uaplne
vietko. Spracuvaf Beethovenove té-
my v rockovom S5iyle alebo insce-
novaf Rigoletta na periférii. To je
vec nazoru a citenia. Nie je vsak
moZiné na tieto veéné témy a die-
la zabadat a nepokisat sa ich in-
terpretovaf v povodnom tvare. Aj
to je vec ndzoru a citu. Myslim
si, ze Clovek 20. storodia si Ziada
i pozndvanie prostrednictvom sui-
casnych prostriedkov, inokedy tiZi
stretnat sa s ,,.pOvodnym™ tvarom.
V kaZdom pripade potreba pozna-
nia {tazba po spozndvani] existu-
je.

Co treba respektovat? Vsetko to,
¢o autor urcitého obdobia na pa-
pier zafixoval. To je realita, kto-
rej je potrebné sa pridiZat pri se-
ribznej interpretdcii. Ale tah, vy-
tvorenie atmosféry, nadlada — to
je'vec nazoru a citenia.

Vas repertoar v divadle a v Mu-
sice aeterne je Stylovo diametral-
ne odlisny. Aké prileZitosti vidite
pre seba v takomto spojeni vokal-
nej literatiry?

- Predovietkym moZem praktic-
ky plynule prechddzat celym vyvo-
jom opernej tvorby, to pokladam
za hlavné. Dale] je to prileZitost
u&it sa — pokial je to moZnég —
formovat postoj, vyhranit v sebe
pocit potrebny pre interpretdciu
diela toho ¢i oného obdobia.

Od roku 1978, odkedy pdsobite
v opere SND, vytvorili ste na scé-
ne viacern postav: v absolvent-
skom roéniku to bol Colline v Puc-
ciniho Bohéme, v tom istom ro-
ku Ramfis vo Verdiho Aide, ne-
skor Gremin v Cajkovského Eu-
genovi Oneginovi, Oleii v Suchoifio-
vej Kritinave, Raymond v Donizet-
ithe Lucii z Lamermooru, Lucifer
v Dvoiakovej opere Cert a Kata —
a popri tom i dalsie postavy men-
sieho charakteru. Ktoré holi pre
vas vyznamné alebo osobne dble-
Eité?

-~ KoZda novg postava, s ktorou
sa pri nastudovavani stretdvam, je
pre mna zaujimava. Prinasa sve-
dectvo o dobe, v ktorej bola vy-
tvorend. Je aj vyznamnd, lebo do-
konale dotvara obraz tohto obdo-
bia. Je wv3ak aj osobne doleZitd,
pretoZe obraz, ktory si vytvaram,
mus{ byt vo mne velmi presny. Na-
vySe — kaZda postava je psycho-
logickou S&ttdiou, ktord je treba
zasadif do rdmu, oZivit podla obra-
zu. okolitého sveta.

Mite spevacke vzory...

— Ur¢ite mdm -— a velmi pozor-
ne sa nimi zaoberdm...

...a taZby...

- Aby som sdrg dokdazal plody
svojej prace a stidia ¢o najrozum-
nejiie zurodif...

Ktoré z velkych postav svojho
odboru taZite v blizkej &i vzdiale-
nej§ej budacnosti v opere stvar-
nit?

— IsteZe vietky. Ale musim sa
na ne periadne pripravit, poriadne
sa na to ,nadychnut" — a prestat
sa ich bat.

Vase konkrétne plany?

— Tych je velal — sikromnych
i pracovnych. No nerdd o nich do-
predu hovorim. Mrzelo by ma, ke-
by sa mi ich nepodarilo splnit...

Pred neddvnom ste sa zicastnili
na zahranitnom zéjazde opery SND
do NSR, ale v zahranifi ste d&in-
kavali aj s Musicou aeternou. Co
pre vas znamenaji takéto prileZi-
tosti — iba vystiipenie pred inym
publikom, alebo aj inSpiraciu pre
dal8iu pracu?

— Sucastou zahraniénych zéajaz-
dov je vidy i moment konfrontag-
ny: predostriet nasu pracua v inej
krajine, inym ludom znamena po-
rovindvat jej prijatie u_nds a pri
hostovan! sledovat, akd je miera
kriti¢nosti, troveii kultary, kulti-
vovanosti, a to nielen tamojsieho
naroda, ale i nasho... a ten nas?
Obstojf v kaZdom porovnani -— a
prdve teto poznanie velmi inspi-
ruje.

VIERA REZUCHOVA



23. a 24. IV, 1981

Uspech  interpretdcie
vokdlno-symfonickej  li-
terattiry s velkym repro-
dukénym apardtom néro-
kuje si aj isté minimum
skii3ok. Ak sa ono nedo-
drZi, vysledok byva ne-
isty. Z tohto aspektu pri-
stupujem k hodnoteniu
monumentainej Missae
solemnis D dur, op. 123
Eudwiga van Beethovena
v podani rakiiskeho diri-
genta Kurta Wissa, or-
chestra Slovenskej filhar-
monie, medzindrodného
sOlistického kvarteta a
Slovenského filharmonic-
kého zhorun. KaZdé dielo
nika moZnost viacerych
pristupov. Wiassova kon-
cepcia usilovala o vy-
zdvihnutie sldvnostnosti,
citovej obsaZnosti a na-
liechavosti, zvukovej pl-
nosti diela. Vytyfeny ciel
sa vZak nemusi rovnat
dosiahnutému  vysledku.
Ak sa pozrieme ani nie
lupou, ale tou najprimi-
tivnej3ou optikou na piat-
kovy vykon Gfinkujacich,
najdeme tam tolko nedo-
tiahnutosti v sihre, v in-
tona&nej istote, v dyna-
mickom vypracovani, Ze
z tej zdplavy nedostatkov
takmer nemoZno vyab-
strahovat dirigentov za-
mer. Poful som aj §tvrt-
kové predvedenie, ktoré
vyznelo o &osi presveddi-
vejsie. Ako by to tvorivé
nap#tie dirigenta a wé&in-
Kujacich, ktoré ako-tak
udrZiavalo ist§ Standard
a  prinieslo  diastoény
aspech, na druhom kon-
certe totdlne polavilo v
sebauspokojeni, Ze to ,vy-
ilo“. UZ davno sme ne-
poculi vo vypracovani or-
chestra SF tolko nejas-
nych, nedotiahnut¢ch
kontar, neoddiferencova-
vanych mel6dii, ' nejed-

notnych harmonii, tolko -

vnitornej a vonkajiej ne-
istoty. Obyfajne sa tie-
to nedostatky dostdvaja
na perifériv posluchado-
vej pozornosti, ak diri-
gent dokdZe udrZat napé-
tie a =zameriava sa na
celok. Vo 3tvrtok hbol k
tejto situdcli aspon na-
beh, v piatok sa dirigen-
tov tvoriv§ zretel vSak
totdlne premrhal na ka-
pelnicke udrZanie nesi-
rodého, neistého repro-
duk&ného aparatu. Ze vy-
sledok neuspokoijil, je lo-
gické, ale stéasne aj
smutné.

Sklamal aj Slovensky
filharmonicky zbor. Ne-
pamiitdm sa, Zeby sme ho
potuli v poslednom c&ase
spievat tak neisto (vo fa-
gach a fugdtach). Ista
miera muzikality, ktord
je prirodzenou danostou
tohto telesa, sa prejavila
len v jednoduch3ich idse-
koch. Nebolo by spravod-
livé zvalit vinu na mla-
dého, Sikovného a ambi-
ci6zneho zbormajstra
Pavla Baxu, pritinu vidi-
me skbr v dnave telesa
a v nedostatoénom sistre-
deni dirigenta Wossa.

Slovenska filharmonia
ma v poslednom™ &ese
tspechy pri angaZovani
sOlistov. Stastnou rukou
vyberd to najlepsie, &o
poskytuje domdci arzenal
mladych adeptov vokal-
neho umenia. Nizky ve-
kovy priemer s6listického
kvarteta bol v obrdtenom
pomere k jeho tvorivym
schopnostiam. K najvié-
§im prinosom uvedenia
Beethovenovho opusu
patrili svieZe neopotrebo-
vané hlasy s pravym tvo-
rivgym nad%enim, intonat-
nou istotou a v ansam-
bloch s prikladnou vyva-
Jenostou hlasov.

Niekedy a# priostro
svietivf soprdn Heide
Christianovej z NSR upu-
tal najm# v. lyricko-me-
ditativnych &astiach vda-
ka spevacfkinmu intenziv-
nemu emociondlnemu

vkladu. Solistka opery
SND Ida Kirilovg vybor-
ne uplatnila svoj mohut-
ny fond, pruZny a syty
alt schopny bohatého dy-
namického tiefiovania i
dosahovania sugestivnych
dynamickych vrcholov. Z
importovangych hlasov sa
presvedéivejsie  uviedol
prijemny, skor lyricky
neZ hrdinsky znejici te-
nor Dénesa Gyuldsa, u-
melca z MER — s vyraz-

nym tvorivym pristupom.

a so Sirokou paletou vy-
razovych odtienkov. Plne
uspokojil aj vfkon sOlis-
tu opery SND Sergeja
Koptdka, umelca aj na
koncertnom poddiu istého,
osved&eného, basistu so
vzdcnym timbrom a in-
tenzivnou hudobnosfou.

e

7. a 8. V, 1981

Vystipenia Slovenské-
ho komornéha orchestra
charakterizujia v shcas-
nosti dve dsilia: sdbor si
jednak hlada novy profil
interpretaéného prejavu,
jednak sa sna?{ nastolit
odli¥ny typ dramaturgie
a priniest domdcemu obe-
censtvu .neosichany"
drult programu. Pri exis-
tencii maléhe podétu v¢-
chodiskovych typov si aj
matematické moZnosti
permutacii programov o-
hranitené, a tak sa vy-
kry3talizovala novd po-
doba dramaturgie podu-
jati SKO. Uvadza nové
skladby, ktorgch vznik v
tvorivych dieliiach domé-
cich autorov podnietila
existencia a vysoké in-
terpretatné parametre te-
lesa: stereotyp barokovej
sladikovej koncertantnej
literatiry nahradza anga-

‘¥ovanim rozliéngch s6lis-
“tov, pritom’ ‘sa viak ne-’

vzddva vlastnych sOlis-
tick¢ch ambleil.

SKO dosiahol vrcholni
uroveri doma, zvy3uje lat-
ku parotnosti aj u dal-
gich telies a svojou drov-
jiou -~ vdaka sfstavnej,
huZevnatej praci — zasa™
huje i do relacii europ-
skych, ba aj zamorskych.
Je- tu v8ak nepokojné Iud-
ské ego, ktoré sa neuspo-
kojuje s dosiahnutymi
métami. Umeleckému ve-
dicemu zasl. umelcovi B.
Warchalovi prestala na
podiu vyhovovat aktivna
hraéska spoluidast pri
vytvdrani typického pre-
javu SKO, zvukovo ra-
zantného, iskrivého, vyra-
zovo naliehavého, opti-
mistického, s vysokymi
parametrami technického
zvladnutia. Chopil sa tak-
tovky. Toto tsilie som v
recenzentskych . prispev-

koch podporoval — v 0o-
cakavani, Ze wydsti do
novej kvality, Ze bude

predstavovat v umelec-
kom vyvoji telesa krok
vpred. Po istom &asovom
odstupe, zvaZiac umelec-
ki udrovej poslednych
dvoch, ale i predchéadza-
jacich koncertov musim
konitatovat, Ze pre teleso
by bolo ovela vyhodnej-
gie vrdatit sa k povodné-
mu warchalovskému pre-
javu, na ktory sme zvyk-
nuti a hrdi — a ktory
znie dnes — vdaka li-
cenénym uspechom Opu-

su a Supraphonu — uf
daleko vo svete.
Premiérovana Suita

quasi una fantasia od
Ivana Hrudovského usilu-
je, podobne ako jeho Tri
kanony pre husle a em-
balo, o syntézu moderny
s tendenciami retroviny.
VyuZivanie postupov ty-
pickych pre romantizmus,
baroko a umné vyuZitie
aleatoriky, volnej dode-
kafénie zabezpetuje to-
muto opusu automaticky
vysokit mieru komunika-
tivnosti. Z diela citit vy-
spelé kompozitné remes-

lo, ¢o je u Hru3ovského
conditio sine gqua nomn.
Nie objavne, no $§tastne
je  vybudovana druhd
[ pizzicatova ostinétna)
cast s értami hudobného
folkléru a v zdvere aj s

vtipnym zakomponova-
nim malej aleatoriky. Z
hladiska skladatelského

pristupu je syntézou neo-
barokizujicich tendencii
s novsimi kompozi¢nymi

principmi (varidcie na
sarabandu odcitované z
Pestrého levoCského
zbornika) pozoruhodnd

tretia &ast. Findle (Pres-
to inquieto) yytaZuje
technické zazemie SKO,
jeho schopnosti viest po-
lyfonickni faktiru [ pokial
ju v3ak v hustej a rychlej
sadzbe vbbec moZno sle-
dovat] a je vybudované
na dodekafonicky trakto-
vane] téme. Tu HruZov-
sky dospel 2z hladiska
kompoziéného remesla a
Stylu najdalej, no préave
v tejto Casti najviac kon-
gtruoval, preto muzikant-
sky presved&uje najme-
nej.

Ostatny program vysti-
penia SKO dal koncertné
prileZitosti viacerym do-
méacim umelcom. S6listka
opery SND sopranistka
Marta Nitranovg v arii
Armida abbandonata pre
sopran a slafikovy or-
chester od G. F. Hiéndla
opierala svoj postoj k
problematike stylu o vy-
uZitie objemu a pozoru-
hodného timbru svojho
‘hlasu a o nespornii mu-
zikalitu, Nevyrovnala sa
viak s po#iadavkami te-
rasovitej dynamiky a,
#ial, aj v intona&nom pa-
rametri nezvladla néroé-
nd 4rin bez zvyiku.

Milo¥ Jurkovié dostal
sOlisticka prileZitost v
Suite pre flautu a sla-
tikovy orchester a mol

"0d G. Ph. Telemanna. T6-

novéd kvalita jeho flauty
nebola vyrovnand, pasdZe
nie vZdy dostatoéne zre-

telné, tempové hladina
naruiovang zbytoén¥m
chvatom. Uspokoijoval

skbr nadgenym muzikant-
skym pristupom.

Zo sOlistov sa najviac
darilo Vladimirovi Rau-
sbovi v Koncerte pre or-
gan a orchester Es dur
od €. Ph. Bacha. Naj-
vyiSie stal nad technic-
kou problematikou, hral
vinitorne koncentrovane,
tempovo vyrovnane, Zivo,
technicky
vysoko presvedtivo. Naj-
viac redpektoval baroko-
vy pojem nprimnej rados-
1i z tvorenia hudby a do-
kdzal ho prenafaf v pl-
nej miere aj na poslu-
chéca,

Vivaldiho Koncert pre
ftvoro husli a slitikovy
orchester ¢ mol op. 3
(z cyklu L éstro armo-
nico] v podani B. War-
chala, J. Kopelmana, M.
Tedlu a P. Hamara uzat-
varal vystipenie SKO. S6-
listické kvarteto i orches-
ter SKO podali solidny
vykon, no v kontexte vy-
nikajdcich davnejsich
produkcii SKO bol to iba
vfkon Standardny,

Na zaver niekolko slov
k celkovému vykonu or-
chestra. UZ samotna spo-
luprdca so so6listami nuti
teleso k mengej zvuko-
vej priebojnosti, k vidsej
vidénosti a m#kkosti. To
chdpeme a reipektujeme.

_Ale Ze tieto kvality kra-

tajun paralelne aj so zni-
Zenou zretelnosfou a vy-
pracovanostou, to je pri-
jateIné uZ menej. Zvykl
sme si u SKO na kvalitu
blizku hranici dokonalo®
ti, preto prdvom ju oda-
kdvame od neho aj v bu-
diacnosti. Radfej menej
solistov, skor viac rep-
riz, ale v kaZdom pripa-
de taku kvalitu, akd sa
spdja s predstavou B.
Warchala s huslami v ru-
kach! V. CIZIK

spolahlivo a-
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Diia 2. aprila odznel v Divadelnom
3tadiu VEMU a3pirantsk¢ recitdl mladej
slovenskej klaviristky (3kolitel zasl. ume-
lec prof. R. Macudzinski) Vilmy Lichne-
Trovej.

Pri hodnoteni jej vykonu za&nem klad-
mi. Vyzdvihniat Ziada sa jej vyspeld tech-
nika, schopnost Zirokého spektra dyna-
miky, vyrazng muzikalita, drévy tem-
perament. Pokrafujem rezervami: ne-

schopnost udrZat pevnejdiu liniu, pamé-

tové lapsusy, nedostatotna zretelnost
rytmickej kresby a nedbsledné sledova-
nie notového zdpisu. Tieto nedostatky
napitie koncertného podia stupiiuje.

V kaZdom z néds drieme &tipka tvori-
vého zanietenia. Je v3ak otdzne, &i ho
dokdZeme na po6diu svojim posluchddom
dostatone odovzdaf. Niekto k tomu, aby
dosiahol istotu, potrebuje vystupovat
tastejSie, niekto podstatne menej. Lich-
nerovd patri k skupine prvej. Ovlada
vela parametrov klaviristického remes-
la — vSak si ho roky u dobrych peda-
gbgov [medziinym aj v ZSSR) pestovala

a cibrila. Nedokédzala v3ak zatial tieto |

parametre stmelif ucelene do syntetic-
kého vykony. Myslim, Ze ked sa jej po-
dar{ tieto zdbrany zdolat, a predpoklady
pri Castejdom vystupovani na to ma —
bude dobrou klaviristkou.

V Debussyho suite Pour le piano do-
kédzala Lichnercvd demonstrovat zo svoj-
ho terajSieho arzendlu pomerne vela. Do-
konca aj v dvnamicko-ténovom tiefiovani
~~ a% na oktdvovi tému opriadant gir-
landami pasd#i v prvej &asti, ktord bola
mdlo plastickd. 1 v celkove] vystavbe
sa dostala — i ked nie bez rezerv —

nisiav

Jednou z vynikajicich prileZitosti dal-
§ieho shstredeného 3tddia, ktoré je urde-
né najlep$im absolventom vysokych ume-
leckych ¥k6], je umelecka a$pirantira.
Hudobna fakulta Vysokej 3koly mizic-
kych umeni v Bratislave koncipuje tato
formu Stddia v zmysle komplexnej pri-
pravy adeptov jednak pre koncertna Cin-
nost a jednak pre viastni pedagogick(
¢innost na vysokej 3kole, a.to pod ve-
denim svojich najlepsich pedago6gov.

Snimka: V. Tupta

Klavirista Stanislav Zamborsky zavfsil
svoje aSpirantské 5tadium na VSMU pod
vedenim doc. Evy Fischerovej zédvered-
nym apirantskfm koncertom 4. méja
v koncertnej sieni Gs. rozhlasu. Pochopi-
telne, Ze v priebehu a3pirantiry pravi-
delne predstavoval verejnosti vysledky
svoje] prace. Predsa vZak konefnym ,a&-
tovanim" zostdva zaveredny agpirantsky
koncert, ktory je nielen bodkou za na-
roénym 3tdadiom, ale v istom zmysle aj
zadiatkom novej fdzy v umeleckej drahe
interpreta. Preto mu pravom prindleZi
zvy%end pozornost.

Za spoluitinkovania Statneho symfo-
nického orchestra Gottwaldov, ktory di-
rigoval Peter Altrichter, sa Zamborsky
predstavil v dramaturgicky pozoruhodne
koncipovanom programe. Vystaval ho z
troch koncertantnych diel Koncertu pre
klavir a orchester Es dur (KV 271)
W. A. Mozarta, Koncertu ¢. 1 pre klavir
a orchester Des dur S. Prokofieva a Kon-
certu pre klavir a orchester G dur M. Ra-

v tejto skladbe pomerne najdalej. V Toc-
cate mi chybalo napitie v zdvere, ktory
vyznel prirozpacdito. V Parikovych trech
skladbdch hodnotim vy33ie druht medita-
tivne lyrickd, zdvereéné brilantné Alleg-
ro utrpelo mensimi vykyvmi tempa. V
Zimmerovi (V. klavirna sonéta) chybala
jednotnejsia a pevnejgia linia. Ziadalo
by sa prisnej$ie re$pektovanie metra,
udrZanie architektoniky, k &omu by po-
mohla volba celkovo pomaliieho tempa.

‘Velmi pekny dojem 2zo zabiatku Bartd-

kovho Rumunského tanca oslabila ista
rozpaditost v koncepcii, ktord nezohlad-
iiovala pevnejsiu kontiru celku.

Lisztove Leggierexzu Kklaviristka zata-
la velmi pekne, poeticky. Azda trochu
pomalsie, ako je zvykom, ale presveddi-
vo. 8koda, Ze Lichnerovej stary nedosta-
tok — pamétové lapsusy — sa tu tak
vyrazne dostal do popredia. Lisztove Blu-
digky odhalili dal3iu strdanku nemalfch
technick¢ch moZnosti mladej klavirist-
ky, no boli koncepfne nie vZdy Stast-
ne agogicky tvarované a navyie vela
nét ,padle” pod klavir., Skriabinove etu-
dy dostali vzru3ené romantické rucho,
zvukovl priebojnost. Skoda viak, Ze v
druhej {dis mol) sa nestihla Lichnerovéd
dostatotne uvolnit. Technickd braviirs,
nie viak absolitna Cistota skokov v
Smetanovej velkej Etude C dur a po-
merne minimalne menlivé tempe uzavre-
li Lichnerovej produkciu.

Napriek uvedenym vyhradam badat vo
vyvoji tejto klaviristky tendenciu od hez-
prostrednej dravosti k rozvdZnej tvori-
vej kultivovanosti. A to nie je mélol
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vela. Tento zaiste odvaZny a nielen v
nasich pomeroch ojedinely , projekt"
vzbudil od zagiatku obdiv. Podstatné v3ak
je, Ze aj celkové vyznenie koncertu po-
tvrdilo oprdvnenost vy&Sie evokovaného
pocitu. Zamborsky ukdzal nielen ¢o chee,
ale svojim vykonom presvedéil, Ze vie,
ako svoj koncept sc zdarom realizovat.

Nesporne 3tastnfm dramaturgickym
tahom bol v¢ber u nds pomerne mélo
hraného Mozartovho Klavirneho koncertu
Es dur. Zamborsky v tomto majstrov-
skom diele 21-ro&ného Mozarta prezento-
val nielen svoju brilantn, pritom vy-
vaZend prstovi techniku a spolahlivost
v néroénych, virtubznych pasdZach naj-
m# oboch krajnych ¢&asti, ale rovnako
presved&il emooiondlnym ponorom do
hudby strednej &asti koncertu [Andan-
tino), ktord je vyrazovym centrom ce- .
lej kompozicie.

Obdivuhodna vitalita, sved&iaca o skve-
lej dispozicii, jednotny ,tah", idedlne
technické, ale i muzikantské zvladnutie
partu — to si v kocke znaky, ktorymi
sa vyznacoval vikon Zamborského v Pro-
kofievovom prvom klavirnom koncerts, '
Osobitnd poznAmku si zasldZi skvelf
kontakt soOlistu s dirigentom P. Altrichte-
rom, ktor¢ i napriek istému handicapu
[gotiwaldovsky orchester je doma zvyk-
nuty na celkom ind akustiku) potvrdil
i v Bratislave povest, ktora ho pred-
chddzala {iba pre oZivenie pamditi: 2.
miesto z dirigentskej sitaZe v Besanco-
ne, asistentira u V. Neumanna v Ces-
kej fitharménii). T¢ych nemnoho nepres-
nosti v orchestri [najmi v sekcii driev)
v8ak v Ziadnom pripade nemoZe vrhnit
tiefi na sympaticky vysledok ozaj vyda-
reného a v pravom zmysle slova part-
nerského snaZenia zo strany dirigenta a
jeho orchestra (¢o, pravda, plati nielen
v pripade Prokofieva].

Ravelovym klavirnym koncertom G dur
z r. 1930 uzavrel Zamborsky program
svojho aSpirantského koncertu. Predvie-
dol ndm Ravela nielen so zmyslom pre
st¢lova disciplinu, tak potrebna pre vy-
vaZenie prvkov najrozmanitej$ej prove-
niencie, ktorymi Zije tdto skladatelova
partitira (jazzové elementy, nazvuky
folklérnych intonéacif, impresionisticky
esprit, neoklasické razenie atd.), ale si-
fasne ponikol Ravela aktualizovaného,
strhujiceho. A to rovnako v bravidrnych
pasdZach (najm# I. a III. €asti) ako @]
v nadhernej kantiléne stredného Adaglo
assai.

S. Zamborsky sa prezentoval bez spo-
ru zrel¢m vykonom, zaradujdicim ho me-
dzi tych, ktori dnes vytvarajii profil slo-
venskéhb klavirneho interpretacného
umenia. Verim, Ze uZ nedalekd buddc-
nost ukdZe, na aké miesto v u#iej ,5pit-
ke" moZe a zaiste aj bude adpirovat.

RUDOLF BRE]JKA



7 hladiska sidasnej situécie
sa Pauerova Zuzana Vojifova

- aodila v zlatom veku &eskej
- stidobej opery. Vznikala v ob-

dobi, ked sa navstevnici zozna-
movali so Sirokou paletou tvor-

. by nadich skladatelov, s radom
tvorivych
pristup k dramatickému ndme-

osobnosti, ktorgch

tu a osobity hudobny 3tyl dali
wolenej latke kone&ny tvar pod

- spektrom roznych Zdnrov. Pred
- obecenstvom &eskych operngch

(divadiel defilovala v tom &ase
tvorba Z. Vostfdka, J. Burghau-
sera, 1. Jirdska, ]. Hanusa, J. F.
Fischera, B. Vomatku, K. Hor-
kého, popri Martintiovej Vese-
lohre na most& a I. Krej&iho
PozdviZeni v Efesu, ktoré zis-
kali mimoriadnu oblubu uZ svo-
jim komickym charakterom. V
sezéne, kedy bola po prvy raz
uvedend Zuzana VojiFova (v Na-
rodnom divadle 1958), zaznel
na tom istom javisku Botfkovcov
Paledek a vo svetove] premiére
Mirandolina Martin. V takej
situdcii nebolo lYahké ziskat
obecenstvo na svoju stranu.
Konkurentom bol sdm sebe i
skladatel Jifi Pauer, ktorého
prvotina — aktovka Zvanivy sli-
mej§ {bola napisana ako ab-
soiventskg prdca a predvedena
r. 1958 este pred Zuzanou Vo-
jlfavou Opernym Stidiom AMU
na scéne Divadla Jifiho Wol-
kra] patri k najpOvabnejsim
povojnovym opernym novinkam.
I tak si Pauerova opera na na-
met z Ceskej histérie na pre-
lome 16. a 17. storodia ziskala
Sirokii oblubu a presla radom
teskoslovenskych divadiel (ako
prvg ju hned v roku 1959 pred-
viedol stibor opery Slovenského
nirodného divadla v Bratisla-
ve).

Zuzana Vojifov4 sa podstatne
I8i od Zvanivého slimejsa, a
to nielen Zanrom. Jiff Pauer si
ko podklad zvolil rovnomenni
hru Jana Bora, ktord cez voj-
nu sldvila v Narodnom divadle
velké Gspechy a zohrala i svo-
ju dlohu v posiliiovani vlaste-
neckého uvedomenia geského
néroda za nacistickej okupdicie.
Ndmet je divdcky pritaZlivy:
pribeh lasky prostého dievia-
fa z Iudu a 3lachtického vel-
moZa, ktory viazany dobovou
spolofenskou konvenciou jej po-
skytne v3etko okrem manzel-
stva. Do tejto bukolickej ro-
mance vndSa dramaticky kon-
flikt stretnutie so zdkonitou
bezdetnou manZelkou, ktora sa
pomsti inosom manZelovho ne-
manZelského dietata. Vok ju za

iluzana Vojirova
tjirtho Pauera

to zatrati a doZiva v raji juho-
¢eskej prirody po Zuzaninom
boku v klude, ktory kali iba
tien straty dietata. Po jeho od-
chode zadina sa tragédia: Zu-
zana vyhnand zo zdmku konéi
ako Zobradctka a svojho syna po-
znava vo chvili smrti bez to-
ho, aby mu este mohla povedat
pravdu.

Dramatik Pauer nasiel v pri-
behu komornd dramu ldsky vo
vietkych jej variantoch .— las-
ky mileneckej, manZelskej, ma-
terskej i lasky k vlasti. Takto
oprostend fabulu zhudobnil ako
Tudovi historicka hru s pria-
mociarostou silno emociondlne
zaloZenych charakterov, formou
¢islovej opery s driami, dueta-
mi a recitativmi. V snahe o
spevnost vychadzajicu z ludo-
vgch intondcii dosiahol  Jiff
Pauer maximdlnu pristupnost
svojej hudby. Melodické obla-
ky jeho 4rii st prijemné pre
interpretov vychovanych na do-
macej romantickej tvorbe a lah-
ko zapamé&tatelné pre obecen-
stvo. V3etky tieto dévody vied-
li k tomu, Ze Zuzana Vojifova
nasla vela ochotnych interpre-
tov i posluchédcov.

-Zuzanu Vojifovd, ktord Jiii
Pauer — patriaci v hudobnej
oblasti k na$im najhranej$im
povojnovym divadelnym auto-
rom -—— v roku 1978 podrobil
revizii, zaradilo do repertodru
Narodné divadlo s vyhladom
na program slédvnostnych dni
svojho jubilea a Roku deskej

hudby.
K skiisenému autorovi sa v
osobe hostujiceho dirigenta

Franti¥ka Vajnara pripojil ski-
seny divadelny interpret, ktory
presne vie, kde vyklendtf melo-
dicky oblik, kde podé&iarknut
gradédciu v uzlovych situdcidch,
kde pridat ¢i ubrat z tempa
a zvuku orchestra, kde pone-
chat volnost spevdkovi, aby die-
lo €0 najnaliehavejsie prehovo-
rilo k posluchaddovi. Ako uréu-
jacemu stimuiu svojich vykonov
sa pod Vajnarovym vedenim
podriadili orchester ‘a zbor Sme-
tanovho divadla (zbormajster

Vladivoj Jankovsky)] i. s6listi..,

Predovsetkym Vaclav Zitek ako
rozdafny vladar domu RoZmber-
ského dbajici na svoju desf a
dostojnost mohol uplatnit mik-
ko nasadzovany ton v lyric-
kych kantilénach. René Tuiek
je viac renesanénym ¢lovekom,
Vokom rytierskym i hlasovo
rozhodnejsim a energickej$im.
Charakterom svojho soprénu i
celym zaloZenim je Daniela

‘nymi premietacimi

Daniela Sounova v titulnej filo-
he Paunerovej Zuzany Vojifovej.
Snimka: ]. Svoboda

Sounovad Zuzanou dramatickej-
fou a povahovo jednozna&nej-
3ou ne? Ziviia a hlasovo i pred-
stavitelsky skor dievfenska Zu-
zanka Nadi Sormovej. PaniKa-
tefina Milady Subrtovej je sil-
nou osobnostou, ktora v scé-
nach dramatického konfliktu
odhaluje 1 &isto ludska bolesf,
ale altovy part je pre jej sop-
rdn prili¥ hlboko poloZeny. Li-
bufe Marova, hrdda a prisna
&lachtitna, nachédza tu hlaso-
vo plné uplatnenie. Ostainé po-
stavy skor rozohravaji pribeh
alebo ich Z&nrovo dokresluji.
Z nich je vyraznou postavou
Vokov dovernik Tomas Roh v
podan{ Eduarda Hakena a Da-
libora Jedlitku.

ReZisér Ladislav Stros (Zu-
zanu inscenoval uZ v roku 1961
v Usti nad Labem) s vytvarni-
kom Viadimirom N¢vltom si vy-
ty&ili za ciel skibit Vokov pri-
beh organicky s prostredim, v
ktorom sa odohral, predoviet-
kym s juhofeskou krajinou,
ktord hrdinovi udgarila, a tak
viest divdka k porozumeniu je-
ho renesantného idedlu. UmoZ-
jiuje to riesenie Sikmo nastave-
panelmi,
ktoré v pozadi uzatvdraji hra-

ci priestor a sprostredkuivaji .

vytvaranie dramatickej atmo-
sféry a dokresluji miesto deja:

Pauerova Zuzana -Vojifova ne-
patri k dielam experimentuja-
cim, to autor nezam§3lal. Je
vdatnou prileZitostou pre in-
terpretov a operou divackou, Co
uZ niedo znameng v &ase ustu-
pu spolofenského  vyznamu
operného Zanru.

JARMILA BROZOVSKA

Pauer a Strauss

Poslednd premiéra v opere
DJGT v Banskej Bystrici patrila
dvom Zanrovo odlidnym dielam
— opere a baletu. Dramaturgia
zvolila do repertodru siboru
operné grotesky Jifiho Pauera
Manfelské kontrapunkty, po
ktorych v rdmci jedného vede-
ra premiéroval baletny sibor
opery Straussov balet Ples ka-
detov.

Spojenie  uvedenych dvoch
opusov vyznieva velmi priazni-
vo. Vtipnost opernych drobno-
kresieb sa prendda aj do baletu
g tak cely veCer je ladeny v
optimistickom duchu.

Z piatich miniopernych obra-
zov ngrodného umelca Jirfho
Pavera vybral pre banskobys-
trickil inscendciu reZisér Peter
Dirr Styri: Rezel, Spisovatel

-Babsky, Tragédia s navitevou
~a U fotografa. Krdtke grotes-

ky zo viednych Zivotnych man-
felskfch a rodinnych situécii
nepresahuji ¢asovy rdmec 10—
15 minit, o je nepisanou pod-
mienkou inscendcie — aby bo-
la trefnd, zrozumitelnd, adresna
a v kratkom c¢asovom slede, na-
bitom konfliktom, stadila vyds-
tit do vtipnej pointy. Tohto si
bol refisér plne vedomy, pre-
to ka?dy obraz premyslene ro-
zohral, vygradoval a ,,okorenil”

' patritnou davkou ir6nie. Z kaZ-

dej grotesky urobil skutoéne Zi-
v{ obraz, k ¢omu mu pomohol
aj vytvarnik Pavol Herchl, za-
sadiac vietky Casti do jedného
kulisového rdmu, kde sa menili
len postavy a podla deja poza-
die.

Pauverove grotesky nie s@
dielkami s dlhymi 4ariami, doraz

hudobného prejavu je raciondl-
ne kladeny na v¢znam spieva-
ného slova, ktoré v dialégu u-
¢inkujacich postdv posiva mi-
niobraz akéne dalej, ¢im je od-
buirana statika v prejave spev-
nom i pohybovom. NAhle zme-
ny tvoria striedanie nalad, kto-
ré nati aj u€inkujicehg verne
stvarnit hudobni predlohu. Si-
tasné hudobné dielo, moderné
my3lienkou i hudobnym spra-
covanim, preverilo pripravenost
vietkych aéinkujdcich soélistov,
ti islo o Tamaru Sukovid, Mi-
chaelu Cibulovii, Alenu Stopko-
vii, Bokenu Lenhartovi, Emilin
Rothovii alebo z muZskych po-
stav Jaroslava Koseca, Juraja
Sanitru, Milana Jagelku, Milana
Schenka a Petra Koppala. Dielo
im bolo zjavne blizke, intonad-
ne posobivé, v krdatkych ttva-
roch stafili zretelne pracovat
s tonom i slovom, nezabidajic
na adekvatny pohybovy prejav,
postavy oZivovali bez vyrazo-
vych problémov.

Jednotlivé obrazy — grotesky
ManZelskych kontrapunktov po-
spédjal reZisér (z dbvodov tech-
nickych: absencia otd¢avého ja-
viska) textom, ktorému nechy-
bal vtip a aktudlnost. Opera sa-
ma je viak dost ,vyretna“, ten-
to ndpad moéZe mat, pravda,
priaznivy ohlas zvlast v &iro-
kom zdbere publika na z4jaz-
doch.

Druhym titulom vedera dala
dramaturgia opery prileZitost
baletnému siboru D]GT. Zname,
oblibené Straussove melddie si
choreograficky i orchestrdlne
vdatné. ZashiXil§ umelec Jozef

Zajko vytvoril kompaktny, vtip-
ny, tvarny obraz zo Zivota cho-
vanic diev&enského penzionatu
pod dozorom starej vychovéva-
telky. Citlivo a vyrazovo jasne
staval jednotlivé obrazy v dzkej
nadvdznosti na hudobnid predlo-
hu. Vzdudnad scéna Pavla
Herchla, ako aj kostymy péso-
bivého pastelového ladenia vy-
tvarnitky Ag#éty Gref¥ovej na-
pomdhali zameru choreografa.
Len to hlavné — balet' v kla-
sickom podani — zostalo kdesi
mimo scény. Neistota pohybu,
necitlivost k hudobnému pre-
javu (najm# v mu¥ske] zlo¥ke],
nedostatok disciplinovanej ele-
gancie a ladnosti v pohyboch
boli vaZnymi negativami pre-
miéry a divaka nechévali v roz-
pakoch, ¢&i ide o klasicky ba-
let, alebo o jeho parddiu...

Samostatny baletny titul bol
jednou z moZnosti zmobhilizovat
prdcu baletu opery, korunovat
celoroénd  drobndg, mravéiu
prdcu na pohybovom stvarneni
mnohych opernych cobrazov aj
sOlo-vystipenim. Potvrdilo sa
viak, Ze ndrofnost divdka v
tomto smere je znafne vyso-
kd, neuspokoji sa len s tanec-
nou kredciou bez patriéného
estetického efektu, bez perfekt-
ného tvaru,

Premiérovy dvojtitul hudobne
naitudoval dirigent Jan Srubaf¥.
Jeho prizna&ny zmysel pre pre-
ciznost, désledné respektovanie
hudobnej predlohy, citliva spo-
luprdca s javiskom umocnili
celkovy dojem, prispeli ku kva-
lite inscenécie.

EVA MICHALOVA

IVAN HRUSOVSKY:
OBRAZKY Z PRIRODY

CYKLUS 4 ZBOROV PRE DETSKY ZBOR A CAPPELLA

Keby bolo moZné uchopit to, o v hrubych a vyznamovo ko-
lisavych pojmoch neraz len tudime a preZivame, bolo by slovo
i celd naSa vypoved uplnejdia a pravdivej$ia. Najm#d ak sa
hovori & piSe o umeleckom diele, Hodnotu umftvent v parti-
tare by mal &lovek vzkriesit a oZivit akosi Indd¢, neZ to urobil
skladatel; nielen nazvat proces tvarovania a premien, ale’ po-
vedat i to, prefo a v fom tkvie povaha a spOsob organizdcie
celého hodnotového systému a, pochopitelne, i samotng ume-
leckd rydzost diela. V duchu sa vraciam k prvym dotykom
s detskymi zbormi Ivana HruSovského a hladdm elementdrnu
stopu toho stavu, ktory ma priviedol k ndzoru a presveddeniu,
Ze ide o mimoriadnu umeleckd hodnotu. Lebo rozospievanost
v raimci priezratnej harmonickej sadzby, konfrontdcia archaic-
kych motivickych tvarov s premenlivfmi a variabilnymi prin-
cipmi celej hudobnej faktdry boli zrejme tvorivym projektom,
z ktorého vzisli vdzby medzi jednotlivgmi hlasmi a napokon
i celd myslienkovd procesudlnost. Zda sa, Ze préve Cisté, har-
monické tvary jednoznafne vynasaji na povrch strohé a lapi-
ddarne riekankové nédpevy a doddvajo im priestorovy ramec,
volnost a Zivi svieZost. Ked teda sledujem linearny spad
jednotlivych hlasov, jasne v nich rozpozndvam my$lienkové
tvary s latentnou tonalnou viacznatnostou. Teda samé rudi-
mentarne motivy, samé archaické modely, neustdle varirovang,
neustdle obohacované, vypovedané vZdy nanovo a vZdy inac.
Jednotlivé tvary sa vzajomne lf3ia, vzdjomne si protirecia vo
svojej jednote, vylepSuji a ,opravuji“ si svoj zdkladny model
a prechddzaji do nového tvaru, aby sa znova konfrontovali,
tribili a pohybovali. V Zivom znejacom tvare je tdto mnohost
a jednota sudasne zovretd do rdmca pdsobivej harmoénie, ktora
dycha a podlieha Zivému, neustdle pulzujicemu vokdlnemu
toku.

V takomto duchu sa nesie i Ozvema (prva skladba cyklu),
kde jasnd harmonicka priezratnost ddva priestor echu, urfuje
rdmec rozptylu a reguluje ho. Nasledujice vstupy, odvijajice
sa v jednotlivych hlasoch, v3ak predstavuji hru ozveny a me-
niaci sa impulz dokresluje rdmec celého prvého obrazu. Po-
sobivy text Judovej riekanky sa prepleta v tklivych zdchvevoch
ozveny a zndsobuje tak silu, prostotu i pravdivost umeleckej
vypavede.

S textom ludovych detskych riekaniek sa stretdvame i v dru-
hej skladbe Slnetné hry, kde skladatel v hravom aZ samo-
pasne pulzujicom toku oZivuje reperkusné motivické tvary
opét v kri¥tdlovo €istych harmonickych vdzbach. Eliminovanie
tvrdych a hranatych vertikdlnych vztahov je zdmerné. Ved
autorovi iSlo predovietkym o to, aby vniesol do svojej v§po-
vede nielen lahkost a hravost, ale i slneény jas. Kvintakordal-
na sadzba ako predukt eurdpskeho hudobného myslenia sa tu
spdja s najelementdrnej$imi trichordickymi motivick¢mi mo-
delmi, Zatia! ¢o harmonia mala v Ozvene funkciu priestorovej
scenérie, akysi obraz Zivej prirody, cez ktoru letela ozvena,
zachytdvala sa, lamala a odrdZala podla toho aka bola jej

. povaha, v Slneénych hrach p6sobli harmonickd  priehladngst .

ako teply, svetelny 1d€. Tento latentny symbol harmoénie doda-
va taro celej skladbe, ktord by- bez tohto tvorivého oZivenia

‘bola len pahou recitaciou riekankovych formulacif. I samotny§

nazov Sinetné hry symbolizuje tento dvojzdber tvorivej vy-
povede — harmoéniu ako slnefny jas a hru vypovedani v lapi-
darnych detskych riekankdch a v svieZej rytmickej pulzacii.

Tretl obraz Pastorale na text Lubomira Feldeka je krehkou
zvukomalebnou impresiou s diatonickym pddorysom. Do imi-
tdcie zvuku zvonfekov pasiicich sa oviec vstupuje nostalgickd
sylabicky tvarovans kantiléna, ktora je pozoruhodna predo-
vietk¢ym tym, Ze sa v nej prepletaji mnohoraké motivicko-
modalne tvary, ktoré na seba bezprostredne nadvizuja v krat-
kych pravidelne preruSovanych vstupoch. Zd4 sa, ¥e ani zmien-
ka o aleatorickych modeloch, kde je stanoveny interval malej
sexty (a—{f), velkej sexty (C—A) a napokon velkej tercie
(F—A) a malej tercie {a—-c) vidy s vypliiou diatonicky¢ch t6-
nov, ndm nepribliZuje zvukovi predstavu tejto pozoruhodnej
vokdlnej impresie, Je aZ neuveriteIné, Ze veci, ktoré zneju
jedinetne a majstrovsky, vyzeraji v partitire tak jednoducho.
A tu sa ukazuje, akéa je silnd skladatelova zvukova predstava.
Nechcem zachddzaf do detailov, ale zvukomalebné situovanie
tejto skladbitky predstavuje ozajstni pastordlnu atmosféru
s tklivym spevom altov, soprdnov a sopranového sé6la a s imi-
tdciou zvuku zvonfekov prostirednictvom zvonivého detského
hlasu a démyselne projektovangch aleatorickych tisekov.

V zéveretnom 3tvrtom obraze Jarné vody na text L. Feldeka
a skladatela dochddza k umeleckej vypovedi dotykajicej sa
vetnych symbolov Zivota. Poliato&né Adagio predstavuje kreh-
ki farebnd impresiu, do ktorej zaznievaji z magnetoi6nového
pasu elektroakusticky vytvorené kvapky vody postupne sa
meniace v Zblnkot potdfka. V dvojzbore sa objavuji prvé za-
chvevy prebidzajicej sa prirody; st to krédtke invokdcie pre-
tavené do elementdrnych tvarov. Zurcanie pot6&ka tsti postup-
ne do hukotu rieky a vodopddu — prichddza jar. Cel§ hudobny
obraz je apote6zou radosti z prebuidzajicej sa prirody. Skla-
datelova sviefa harmonick4 dikcia sa tu op#t sndbila s rudl-
mentarnou motivickou formuldciou zapojenou do dialogického
striedania dvoch zborov.

V celom zborevom diele vladne teda optimdlne exponovanie
a zoslladenie naértnutych kompozitnych vychodisk — navyde
vyrazne obohatenych Iudovymi riekankami Zapojenymi do har-
monickych, farebnych, zvukomalebnych a plasticky rozospieva-
nych sivislosti. Z celého diela vyZaruje Zivd priroda a ume-
nie zapojit mnohost do homogénneho umeleckého tvaru. KaZdy
vyrazovy element je tu funk&ne spdty a prepojeny s inym,
medzi jednotou a mnohostou nie su diskrepancie. Zd4 sa, Ze
prdave takyto pohlad a vyuZitie tvarnych prostriedkov tvori ne-
opakovateInd umeleckd hodnotu i perspektivu, Tak, ako Canti
evokovali v mojej predstave antickii hravost vo svojom ozrej-
movanf najtesnejSich intervalovych pribuznosti, vo svojom li-
nearnom zvukovom vineni opierajicom sa o statické body,
v priestorove 3irenej zvukovej priamke, tak Obrdzky z prirody
sii apotedzou prirody, nam tak ddverne zndmej a blizkej. Z tvo-
rivého precitenia rudimentarnej latky, z ktore] Hru$ovsky bu-
doval svoje dielo, vyndra sa neopakovatelny priklad bohatstva
a hudobnej krasy. Ved skladatel vo svoje] vynimo¢ne hodnot-
nej zborovej tvorbe pracuje uZ dlhé roky s ludskym hlasom
ako s opravdivym Zivfm ndéstrojom. Akoby chcel od&init ti
Lkrivdu", ktord ,spdchala® in¥trumentdlna i vokalno-instru-
mentédlna hudba na a cappellovej zborovej tvorbe. V tom najlep-
Som zmysle slova nadvdzuje na vrchol tej vokéalnej dikcie,
ktord dala svetu renesancia. Vzniklo teda nové umelecké dielo,
ku ktorému sa budeme vidy radi vracat, lebo nds zakaZdym
oslovi svojou hudobnou krésou, pravdivostou a radostou.

IGOR BERGER



Prvj medzinarodny hudobny festival v ZSSR

~Hudba za humanizmus,
za mier a priatelstvo
medzi narodmi"

V Sovietskom zvdze sa po pr-
vy raz konal v diioch 5.—1L.
médja medzindrodny hudobny
festival. Pod 3Zlachetnym hes-
lom ,,Hudba za humanizmus, za
mier a priatelstvo medzi ndrod-
mi* sa v Moskve zi¥li popredni
skiladatelia a hudobnici zo viet-
kych kon&in Zeme. Ceskosla-
venski delegaciu tvorili pred-
seda Zvazu Cteskoslovenskych
skladatelov ndrodny umelec An-
dej Otenif, predseda Zviazu slo-
venskych skladatelov nérodny
umelec Eugen Suchoji a tajom-
nik Zvize cteskoslovenskych
skladatelov zasla¥ilf umelec
Zdenko Miknla. Meno narodné-
ho umelca Eugena Suchofia sa
objavilo aj v programe festi-
valu. Predvedeni bola jeho
Symfonicka fantdzia na BACH
pre organ, sla¢ikovy orchester

a bicie ndstroje, preto sme ho-

poZiadali o jeao pohlad na mos-
kovsky festival.

— Vyznam celého podujatia,
jeho charakteristiku velmi pek-
ne vyslovil predseda Zvézu so-
vietskych skladatelov néarodny
umelec ZSSR Tichon Chrenni-
kov v Gstrednom bulletine fes-
tivalu, preto by som rad odci-
toval niektoré partie jeho pri-
hovoru: ,,...Ako je zname, via-
de na svete sa dnes organizuje
obrovské mnoistvo najrozlitnej-
#ich hndobnych sldvnosii s roz-
dielnym rozsahom i obsahom.
Aké miesto bude mat medzi ni-
mi moskovsky festival, aké si
jeho charakteristické znaky?

Ide o to, e najvitsie zahra-
nitné festivaly tefiace sa velkej
autorite si predovietk§ym fes-
tivalmi interpretatného umenia.
PrevaZnii vHEC¥inu diel, ktoré
tam odznajd, tvoria uzndvané
majstrovské diela klasiky minu-
Iych storoi. Modernd hudba,
hudba XX. storoiia je v ich re-
pertodri pomerne skromne za-
stlipens a spravidla sa medzi
ostatnymi predvidzanymi diela-
mi straca. Existujd, pravda, aj
festivaly v§lu&ne modernej hud-

zostavené z diel experimental-
nych, neraz aj spornych, ktoré
nie sG priamo zamerané na
umelecky efekt, ale na to, aby
ohromili posluchiov nezvytaj-
nymi skupinami zvukov a me-
todami skladatelskej techniky,
velmi vzdialenymi od opravdi-
vého umenia. Takéto festivaly
modernistického smeru sa ko-
naji v najlepsom pripade pre
fizky kruh odbornikov, v nija-
kom pripade nie viak pre Siro-
ké vrstvy posluchiZov, ktoré sa
od takejto hudby uf ddvno roz-
hodne odvritili.

Moskovsky festival sa od nich
zédsadne li§i obsahom svojich
programov i zasadami ich zo-
stavenia,

Jeho ilohou je predviest sku-
to&né, a nie zdanlivé hodnoty a
moZnosti hudby XX. storodia —
aj jej klasiku, aj jej tvorivé hla-
dania a diela vznikajace v si-
tasnosti, obracajice sa viak
rozhodne na posluchitov, na
stitasnikov a poskytujiice im
vysoké duchovné i estetické
idedly.

Je to velmi ddleZité ak si
uvedomime, Ze umenie, a najmé
hudba, sa v priebehu celého
XX. storotia vyvijala za urput-
ného ideového hoja nového so
starym, skutotne pokrokového
s reak&ngym, vyvijala sa v zlo-
fitej situdcii, ktord neotvirala
len nové perspektivy tvorbe, ale
tasto priviedla aj velmi nada-
n¥ch majstrov do slepej unlitky
modernistickfch pridov a mér-
nych experimentov takzvanej
avantgardy. Za takychto pod-
mienok je nanajv§s nevyhnuiné
— pre kaidého skladatela i pre
hudobni kultfrn vébec — vy-
tytit pravé ciele tvorby, ndjst
sprdvnu orientdciu, oporu, u-
mofiinjieu vytvarat diela, kto-
ré fudia potrebuja, diela, ktoré
by boli ddéstojnym pokratova-
nim velkfch humanistickych
tradicii huoudobnéhoe  umenia.
Hlavnou dlohou néXho festiva-
lu je prave podporit toto per-

vietky naozajstné talenty, uka-
zaf vietko, ¢o je presvedgive,
¢o hudobné umenie nasho sto-
rotia a hudobnici rozliénych
krajin doteraz vytvorili a aj na-
dalej vytvdraja.

Zikladom festivalovych pro-
gramov si diela velikanov mo-
dernej hudby, s menami kto-
rych si v tomto roku spojené
vyznamné vyrotia. Pripomenie-
me si sté vyrodie narodenia Ni-
kolaja Jakovlevita Miaskovské-
ho, Bélu Bartka a Georgea
Enesca, 90. vyrotie narodenia
Sergeja Sergejevita Prokofieva,
75. vyrotie narodenia Dmitrija
Dmitrijevita  Sostakovita. Z
tvorby kaZfdého z nich sa na
festivale objavuji vyznamné
diela ... Popri hudbe tychto au-
torov festival potital s dielami
dal$ich Kklasikov XX. storoé&ia,
dielami majstrov, ktorych tvor-
ba znatne ovplyvnila cesty je-
ho rozvoja. Je to aj Igor Sira-
vinskij... Aram Chataturian,
George Gershwin, Benjamin
Britten, Hector Vila Lobos, Zol-
tdn Koddly, Bohuslav Martini,
Samuel Barber, André ]Jolivet,
Lubomir Pipkov, Nino Rota. Aj
ked spomenuti hudobnici uZ nie
st medzi nami, ich tvorbha sl&-
%i aj dnes Iudom, vzrusuje ich.
lebo umeleckou formou steles-
nila vEetko, &im ludstvo Z%ilo a
Xije v XX. storoti.

Vy¥znamné miesto vo festiva-
lovom programe maji okrem
toho diela uznivanych hudobni-
kov, ktori pokratuji v tvorbe
a svojim wumenim obohacuja
Klenotnicu hudby nasich tias.
Sa to diela C. Orffa a H. W.
Henzeho (NSR), G. Aurica, H.
Dutillenxa, G. Charpentiera
(Francizsko), W. T. Waltona
a N. Osborna (Anglicko), E.
Suchoiia (Ceskoslovensko), W.
Schumana a P. Mannina (USA),
1. Kokkonena (Finsko), a M.
Zafreda (Taliansko), E. H.
Meyera (NDR), V. Nikolovského
{Juhoslavia), H. Severuda (Nor-
sko}, K. Palasia (Spanielsko},

cesa Ferrera, L. Brauera (Ku-
ba), A, Sajguna (Turecko), S.
Gontig-Sumlu (Mongolsko).

Vynikajiuci stafasni skladate-
lia W. Lutostawski, K. Pende-
recki (Polske), F. Mannino (Ta-
liansko ), ]. Akutagawa (Japon-
sko), N. Menon (India), M. Ba-
Sir (Irak) sa predstavuji aj ako
interpreti.

Ako vidno uZ z tohto prehla-
du, pokial ide o geografické i
§tylové  rozpitie, festivalovy
program je neobytajne bohaty.
Zarovejj treba zddraznif, ¥e ce-
1y program je zamerany na to,
aby posluchat citil velka zjed-
nocujiicu silu umenia. My si
viak uvedomujeme, Ze tato si-
la je aj v jeho rozmanitosti,
ktora odzrkadluje tak jednot-
livé tvorivé individuality, akeo
aj osobitosti ka¥dého naro-
da..." Tichon Chrennikov v zé-
vere svojho prihovoru takto u-
vddzal festival do Zivota: , Rad
by som vyjadril presvedéenie,
#¥e moskovsky festival bude maf
giroky ohlas tak v Sovietskom
zvidze, ako aj za jeho hranicami,
ie bude velkou oporoun vietké-
mu, o je vo svelovom umeni
pokrokové a zdravé, fe upevni
v srdciach skladatelov rozli-
nych krajin vieru v etickd silu
hudby a %e posluchati si z ne-
ho odnesi mno¥stvo krasnych
a nezahudnutelnyeh dojmov. A
prave to je zmyslom a v tom
ma vyznam na# festival, kio-
rého ilohou je slaZit vznese-
nym idedlom miern, humaniz-
mu a priatelstva medzi narod-
mi." Po naviteve podujati fes-
tivalu rdad potvrdim slova moj-
ho priatela Tichona Chrenniko-

va, #e moskovsky festival, je-
ho priania naplnil.

Diia 11. V. odznela moja Sym-
fonicka fantazia na BACH v in

terpretdcii  Jaroslavy Potmaési-
love} za dirigovania M. Kitajen-
kii v plnej sale Konzervatoria
P 1. Cajkovského a vrelo bola
prijatg medzinarodnym & S$o-

vietskym obgcenstvom. Od so-
vietskych hostitelov sa  nadej
delegacii dostalo plne) pozor-

nosti, pre mha bolo potesujuce,
ze z vydavatelstva Sovietskych
kompozitorov som dostal poéas
pobytu na festivale prvé vytlac-
ky mojej skladby Elégia a Toc-
cata.

Bolo pre mna vyzonamenanim,
ze zo Zijticich teskoslovenskych
autorov vybrali prave mna, aby
som svoju vlast reprezentovatl
svojim dielom a som rad, Ze
spolu s Ceskou organistkou Ja
roslavou Potmésilovou sme ces-
koslovenské hudobné umenie
dostojne zastupovalil.

Nédrod. umelec Eugen Suchoi,

predseda ZSS

Zo zahranicia

Aprilové dislo Osterreichische
Musikzeitschrift sa celé venuje
otazkam obecenstva pre novi
hudbu. Rad odbornikov hladé
odpoved na otazku, preto sa
medzi ohecenstvom tafko njima
sadasna tvorba, najma ta, kto-
ra vychddza z najsitasnejsich
trendov. Niektori pisatelia kri-
ticky posudzujii sicasnii cestw
hudby k nezrozumitelnosti.

Zapadonemecky skladate]
Rolf Liebermann sa stal patrd-
nom ceny na novii operu. Nové
operné dielo moXe dosiahnuf
cenu vo vyike 75000 DM. Ce-
na sa vypisuje k sedemdesiati-
nadm spominaného skladatela.

V odkaze skladatela Huga
Waolfa sa naslo vela piesni, kto-

ré teraz vychadzaja v troch

zvéizkoch vo Viedni. Rakiskior-

ganiziatori uf nasli interpretoy
a piesne si vypoluje verejnos{
na najblizsich koncertoch.

Koncom jana bude v Amster-
dame Medzindrodna konferen-
cia 0 vyskume populdrnej hud-
by. Ma zhrnat vedomosti, kde
viade sa vedecky venuji tymto
otdzkam. Na zdver sa ma xalo-
¥lf Medzinidrodna spolotnos{
pre popularnu hudbu.

Anglickd ndrodna opera ohla-
suje operu skladatela Hamilte-
na Anna Kareninova. Anglické
tlag vopred vznamuje tito nda-
lost a hovori o predstaviteloch
hlavnych aloh. Titulnd posta-
vu spieva kanadska spevitka
Lois McDonallova.

¥V Norimberku reStaurovali pe-
dfa starych planov Stari rad-
nicu, ktora bola znitena v drn-
hej svetovej vojne. Povodné
miestnosti maji pripominat vie-
daj¥i bohaty kultérny Xivot toh-
to mesta,

V PariZi sa na jesefi uskutog-
ni svelova violondelovs siitak
Medzi povinnymi skladbami sé
i diela viacerych satasnikov.

Viaceré §taty sa znova kri-
ticky venuji darovni hudobnej
vychovy na 8&kolach. Zvlas{ v
NSR rozvinuli Siroké diskusie o
problémoch hudobnej vychovy
a prihovaraji sa, aby sa prehj

. bili formy kontaktov umeleckej

hudby a mladeZe. Savisi to i s
t¥ym, ¥e sa a¥ prili§ giri obdiv
mlade¥e k populdrnej hudbe.

Potet npavstevnikov Kkoncer-
tov sa zvy§il v NDR v roku 1988
o 150000 a dosiahol Eislo 33
niilibna. Sdatasnd hudba bolana
tychio koncertoch zastapena 20

by. Ich programy si zvyZajne spektivne hladanie,

odhalit

Nguen Siia (Vietnam), R. San-

(preklad:

E. Brdnikovi) percentami.

V'NSR, v juinom Bavorsku, na up#ti Karvendelského
pohoria leZi prastaré mesteko Mittenwald. Hoci ani
v sOfasnosti nema viac ako 10000 obyvatelov, jeho
meno je uZ viac storoti svetozname. |e jednou z naj-
znamejsich kolisok nemeckého husliarskeho umenia.
Za tato popularitu vdadi svojej polohe — uZ v stredo-
veku viedla cezeji dfleZitd obchodnd cesta medzi Augs-
burgom a Benatkami. Vtedy sa Mittenwald edte nazyval
Media Silva. Mnohf bohat! nemecki a talianski kupci
tu mali velké sklady tovaru a pravidelne usporadivali
hojne navstevované medzindrodné jarmoky. Tridsatroé-
na vojna urobila v3etkému koniec a obyvatelstvo su
dostalo do neutedenej hospodarskej situdcie. Jeho za-
chrancom sa stal miestny husliar Mathias Klotz (1656—
1743), zakladatel jednej z najpofetnej$ich husliarskych
rodinnych dynastif {(vySe 40 €lenov) i celej mittenwald-
skej husliarskej 3koly a tradicie. Jeho pamiatku podnes
pripomina na namesti socha, ktorii mu dali postavit jeho
vdaéni spoluob¢ania. V jeho pionierskej prdci potom
pokragovali viaceré husliarske rodiny, z najvyznamnej-
sich spomeniem aspoji Hornsteinerovcov, Neunerovcov
a Jaisovcov. V&etel vychadzali vo svojej prdci zo slav-
neho Stainerovho huslového modelu a ich nastroje sa
stali oblubené takmer po celej Eurbpe. Husliari, pévodne
organizovani v prisnych cechoch, zactall priberat k hus-
liarskej praci rezbarsky nadanych miestnych obyvatelfov.
Postupne vznikala manufaktirna vyroba husiel. Okolité
lesy poskytovali bohaté zdsoby rezonaniného dreva a
z vH&siny obfanov sa stali 3pecializovani remeselnici,
vyrdbajici rezonantné skrine, hlavice so slimdkmi a krk-
mi, ladiace klute, kobylky a strunniky. Dal$i zliepali
jednoflivé ¢asti dokopy, ini lakovali hotové nadstroje.
Povodne individudlna majstrovska vyroba husiel pre-
chddzala najmd v 19, storofi na masovi velkovyrobu.
Aj husliarske umenie platilo kapitalistickému spdsobu
vyroby vysokid daii vo vSetkych eurdpskych husliarskych
centrach (v Schénbachu, Markneukirchene i v Mirecour-
te]. Desiatky MittenwaldCanov sa stali majitelmi fabrik
na vyrobu hudobnych nastrojov a obchodnikmi s nimi,
stovky hrdlaéili ako domdcki robotnici zo &oraz niZsi
zdrobok pre tychto rychlo bohatnicich jedincov. Vzma-
hajaci sa export a konkurenény boj stdle viac upred-
nostiiovali kvantitu vyroby na ikor kvality. Ojedinell
majstri husliari, ktori ostali verni prisne individudlnemu
spbsobu zhotovovania sldCikovych néastrojov, vychédzali
na mizinu a bud emigrovali do cudziny, alebo sa pri-
sposobili vladndcemu trendu.

Skutotneé husliarske umenie v Mittenwalde vSak na-
priek tomu celkom nevymrelo, hlavne vdaka husliarskej
Skole, ktora tu bola zaloZend uZ roku 1858. V roku 1910
ju prevzal bavorsky 314t a odvtedy sa nazyva Stdtna

Najstarsia Statna
husliarska skola
v Europe

husliarska odborng Skola. Pri stom vyro¢i jej existencie
(r. 1958) bola zv&&Send, pribudli uzko §pecializované
odborné dielne, kniZnica, koncertna siefi a akustické
laboratérium s modernymi vyskumnymi aparatarami.

Utebny plan vychddza zo spravoneho nazoru, Ze mlady
husliar sa nemd naudit iba zhotovovat a opravovatl na-
stroje, ale musf vediet na nich aj hrat. Musi poznat
dejiny husliarskeho umenia i pouZitelnost a moZnosti
jednotlivgch slagikovych nastrojov. Skola sa usiluje zla-
dit zaklady klasického husliarstva s modernymi poZia-
davkami. Pri vybere Ziakov vychadza zo zasady, %e bez
lasky k povolaniu sa nikto nemoZe staft dobrym huslia
rom.

Skolu navstevuje maximdlne 35 Ziakov, §tudium ukon-
¢ené zaverednymi skU3kami a diplomom trva tri a pol
roka. 8kolsky rok sa deli na dva semestre. Po ukond&eni
jtadia moZe absolvent pracovat este dva semestre v maj-
strovskej triede. Ziskané vysvedcenie majstra husliara
mu zarucuje isté zamestnanie. Na celom svete je ne-
dostatok husliarov, preto dobre vysSkoleni mladi husliari
maji bohaté wmoZnosti uplatnenia. Husliarska 3skola
v Mittenwalde je jedinou svojho druhu v celej zdpadnej
Eurdpe. :

Po troch semestroch musi Ziak navrhnut a zhotovit
nenalakované {tzv. biele) husle. Popri odbornej vyutbe
stavby néstrojov sa uc¢i hrat na husliach alebo na inom
sldéikovom hudobnom ndstroji, navstevuje predndasky
z tedrie, harmonie a dejin hudby, neskdr z fyziky, akus-
tiky a nduky o slacikovych hudobnych nastrojoch. Poslu
cha¢i pestuji komornt hudbu a majt svoj vlastny or
chester, V S§tvrtom semestri sa ufia miesat i nanasat
huslové laky a vSetky ukoncovacie prace na ndstroji.
V piatom semestri opravuji a restaurujo staré nastroje.
Je to velmi doleZité, pretoZe dobrych restaurdtorov je
¢oraz menej. Posledné dva semestre st zamerané na

"

zhrnutie a opakbvanie celej 1aitky. pripadne na pripravu
majstrovskej triedy. Cely pedagogicky zbor sa pravidelne
vzajomne informuje o dosiahnutych vysledkoch v ume-
leckych navrhoch, v 3atylovych a estetickych otézkach
a v akustickych laboratoridch sa ¢ulo experimentuje
za pomocl najmodernejsich pristrojov. Ziaci prichadzaji
na Skolu z celého sveta, cudzinci tvoria vdcsiu polovicu
posluchacov, adepti maji dlhé éakacie lehoty, ¢o zna-
mend, #e je stale este dost mladych entuziastov, ktorf
si vybrali toto pekné, no narodné povolanie.

Ziaci sa zasvdcovani aj do tajomstiev rezonantného
dreva. Je uskladnené v sStvorposchodovom sklade: hrubé
javorové dosky pre spodné dosky husiel, viol a ¢l
Stvorhranné polienka pre slimakov, :‘é!‘e;hy a krky; smre-

kové a jedlové drevo na vrchné dosky, lipové na rafiky,

ebencvé na hmatniky.

Experti hovorievaju o dobrych rokoch na stinanie stro-
mov, podobne ako wvinohradnici o dobrych trodéch
hrozna. Tak bol napr. rok 1927 velmi dobrym rokom pre
juhoslovansky javor z Bosny. Jeho kvalita sa zistuje
pomocou kladivka, ktorym sa v lese poklepdvaji kmene
stromov (podobne ako to robievali palicami stari majstrl
husliarij. Na zhotovovanie sld¢ikovych néstrojov sa po-
uZiva iba drevo bez sukev. ReZe sa na rovnako dlhé
dosky, na ktorych sa potom javia letorasty ako tmavé
pasiky. Najlepsl smrek pochdadza z vysoko poloZengch
vychodnych svahov, na ktorych stromy rastd pomaly
a cez zimu velmi nevlhnu. Stinaji sa v januari alebo
vo lebrudri, ked maja najmene] miazgy. Smrek sa ne:
smie stinat motorovou pilou, mohli by sa poskodit vldk-
na dreva. Stromy sa stinajio a Stiepla iba sekerou. Potas
suSenia sa musf rezonanéné drevo pravidelne utierat
od prachu a kontrolovat. Cervotofeu napadnuté gastl
je treba zav€asu odstranif.

Ato je len zadiatok zrodu husiel. ,,Prvé dva roky si
najtazdie,“ hovoria posluchdaci mittenwaldskej husliar
skej Skoly. ,Vtedy sa musime nauéit zhotovovat rafiky
a luby, vypracovaf spodné a vrchné dosky rezonanéne|
skrine, vystrihat a naglejit basovy tramec, vyrezat sli-
makov, krky | hmatniky. Okrem kruhovej pily pre prvé
hrubé prace nesmieme pouZivat Ziadne strojové me-
chanizmy. Vietko musime zhotovit ru¢ne. Ked sa dosta-
neme k skladaniu jednotlivych casti nastroja, méame
to najhorsie za sebou. Lakovanie, vyrezdvanie kcﬂ)yliek,
pristrihanie ladiacich klucov a poslavenie duse je ui
zabavnou pracou. Dokoncil prvé husle je krasny pocit.
NaSe prvé boli iste celkom bezcenné, no neboli by sme
ich vymenili ani za stradivarky."”

MIKULAS KRESAK
{podla zalhraniénych prameiov)

:




Za Frantiskom Prasilom

Pisal sa august 1945. Vtedy
som ako mlady redaktor vstipil
do stuZieb @s. rozhlasu v Bra-
tislave. Mojim $éfom sa stal
FrantiSek Prasil, plnokrvny hu-
dobnik a skladatel, zanieteny
najmi pre zdbavni a Yodovi
hudbu, ktorej venoval celé svo-
je Zivotné umelecké dielo i or-
ganizatné a  dramaturgické
schopnosti. A tento nmelec, vie-
dy 43-ro&ny, na vrchole svniich
fyzickyeh i tvorivgch sil, sa stal
mojim uéitelom v ruzhlasnvel
priaci. Treba povedaf, %e na-
ozaj dobrym, takym, ¥e sa to-
skoro zotreli hranice medzi ndi-

dobného umenia. Mal pre ume-
leckii rozhlasovi priacu vietky
predpoklady. Bol vynikajicim
organistom a klaviristom i skla-
datelom. Rozhlasov@i précu si
nesnlierne vazil a mal ju naozaj
rad. Ako byvaly Elen vojenskej
hudby v Bratislave mal moz-
nost vnikniat do tajov zdbavnej
hudby, ktorda sa napokon stala
népliion jeho kompoziénej i roz-
hlasovej préce, &i to bolo v Pre-
Sove, kde zatinal, alebo po voj-
ne v Bratislave, kde bol vedii-
cim redakeie zdbavnej hudby,
ktord viedol a¥ do rokn 1951,
Vtedy presiel na post hudob-

pre symfonicky a velky dycho-
vy orchester, z ktorych vynika-
jii suity Z nasich hir a Na
brehoch oravského jazera, kon-
certné valtiky Pozdrav rodné-
mu kraju a Véaika, Legenda,
rozpravkova predohra Dobro-
druZstva Zajka Bojka a niekol-
ko tancov a pochodov. Franti-
$ek Prasil nadovietko liabil
fudové piesne. Zozhieral ich
velky potet a vy¥e 80 ich upra-
vil pre najrdznejdie sibory a
zbory. Intenzivne sa zdoberal
zborov§m spevom, najmé v kom-
binécii s orchestrom. Tak vznik-
li v ramci rozlién§ch sitafi i
mimgp ne jeho angaZované kan-
taity a zborové piesne, ktoré
‘venoval vyrodiam a vfznamnym
diiom nagej vlasti, Velmi rad

- oddelenta

rudila iba

ho dielo,

telom a Ziakom a ostal len vre-
l¢ priatel'sky vztah, ktorjy pre-
priatelova
FrantiSek Pragil odifiel spome-
dzi nds, no ostalo po ifom je-
kioré Zije dalej a
istotne bude aj zdrojom inipi-
racii pre daliie tvorivé i roz- re,
hlasové generdcie v oblasti hu-

ného reZiséra,

smrf. potinok.
Tvorba

giroka, hoci

ktoré

ktory zastdval
aZ do odchodu na zasliZeny od-

Frantika Préasila je
nie velmi potet-
na. Viésinon sa obmedzuje na
mengie a malé formy a na Zan-
zvykneme
.Tahké“ Zanechal nidm skladby

cennych

nazjvat
Ked si

pisal piesne pre detské zbory.
Aj tu ndm zanechal niekolko
piesni.
pisal aj skladby pre ,svoj“ nd-
stroj, pre organ. Tie vid#sinou
premiéroval v rozhlase sam a
hraval ich velmi &asto na kon-
certoch po celom Slovensku. sal

prezerime Préagilove

Samozrejme

tujeme znief,
skladatel

partitiry, uf pri ich titani zis-
time, ¥e si velmi pestré, fareb-
né a do najmengich detailov
premyslené. Pritom si priehlad-
né a priezraéné a ked ich po-
citime, Ze ich pi- .
ktory do - nich
okrem rozumu vloZil celé svo-

je srdce. Citime z nich, ako mal
rad svoju vlast, jej prirodu i
ladi. A preto kaZdé dielo zna-
menalo obohatenie nasej tvor-
by o trvalé hodnoty, kn ktorym
sa budeme stdle vracat. Fran-
tisek Prasil bol dobry tlovek
a vynikajiici, no skromny ume-
lec, ktory mal rad Zivot aj u-
di. ESte dnes s dojatim pota-
vam jeho slova, ktoré mi pove-
dal, ked sme v rozhlase pripra-
vovali reldciu k jeho sedemde-
siatym narodenindam: ,Zelal by
som si, aby ludia mali radost
zo Zivota a aby hudba hola jed-
uym zo zdrojov, z ktorfeh by
tdto radost Zerpali. Zelal by
som si, aby hudba ludi vidy
vzrusovala a ahy ]u mali radi,
ti ju napisal nezndmy autor lu-
dovej piesne, alebo sifasny
skladatel. Ved hudba je ver-
n¥m obrazom narodnéheo i spo-
lotenského Zivota, abrazom pri-
rody, ktord kaZdého z nas oh-
kiopuje a ktori ]F zdrojom Zi-
votného eldanw.

ZDENFEK CON

JUBILANT

ANTON BALAZ

Najmlad$im p#tdesiat-
nikom medzi bratislav-
skfmi hercami sa v uply-
nulych diioch stal Anton
Bald%, dlhoro&ny soOlista
spevohry Novej scény v
Bratislave.

Anton BalaZ, rodak -z
Vysokej pri Morave (22s
mdja 1931), zatal Studo-
vat herectvo na Statnom
konzervatériu, odkial po
zrudenf jeho hereckého
‘ prefiel do
© Ddbprpgho  divadelngho

ezl pri YND, ktorg PO~

fasnosti vyznamngeh her-
cov absolvoval roku 1954.
Po dvojroénom pdsobeni
vo Vojenskom umeleckom
siibore prijima v roku
1957 anga¥mén do spevo-
herného siboru bratislay-
skej Novej scény, hned
od zacdiatku sa stdva je-
ho cennou posilou a po
nepretrZitom  23-roénom
posobeni sa postupne za-
radil medzi jeho Celnych
predstavitelov., Na Bala-
iov umelecky rast v si-
bore okrem oasobne} hi-
fevnatosti a zdravej cti-
fiadostivosti kladne vply-
vela pritomnost in&piru-
jacich hereckych osob-
nosti (F. Kridtoi-Vesely,
]. Kfepela, ]. Laznitka, D.
Zivojnovigé, E. Kostelnik,
6. Vaclovd), moZnost si-

| stavnaln vokdlneho seba-
L giokondlovania o ¥y~

znamnych slovenskych
vokdlnych pedagbdgov (L
Godin, A. Korinska, M.

lus'celou plejadon v s6°

aj dostatok vhodnych he-
reckych prileZitosti. Z
mnoZstva postdv vytvore-
nych BalaZom vo viet-
kych formdch dnesného
hudobno-zdbavného  di-
vadla vystupuji do po-
predia predovietkym je-
ho kreacie na$ich sicas-
nikov, ktorych mal moZ-
nast ispedne stvarnit naj-
mé vo viacerych soviet-
skych a domdcich sidas-

aych operetdch a muzl-
‘KAtogh, . Pripomefiine 'z
Jgich . jebo Borise Karee- o
skgho . go -Bostgkovitowef. .

-operety Moskva- C.'erm~
“musky (19589), Jurfia z
Kabalevskéhp operety

Ked spieva maj (1961},
admirdla Sergeja Zaclt{i-
renka vo Felcmanove]j
hudobnej komédii Nech
gitara hra (1979), Ruda
Rosinu z Novdkovej ope-
rety Nie je viedny deii
(1960) ¢&i cigédna Bélu z
hudobnej komédie Vese-
lica 1. Bézlika a V. Siku-
ln [1978). T¢mto a mno-
hym daldim safasnym
postavdm, a to i z inej
nérodne;j proveniencie,
dal BaldZ skatofny lud-
sky rozmer, vymodeloval
ich charaktery a povahy
s jemnou psychologickou
kresbou, s opravdivou
voatornow zaangaZova-

nostou a plnou hereckiu.
vaZnostou. Divdkovi ok
rem spominanfeh postay

a celdho radu postdv vy-
tvorengch v klasick¢ch
operetach {Caramello,

vi€ a iné) =zostali natr-
valo v paméiti i tie Ba-
laZove postavy, pri kio-
rych tvarovani mohol u-
platnit i kus svojho oso-
bitého komedidlneho ta-
lentu. Takymi st jeho Li-
monaddovy Joe z rovno-
mennej tragickej re-
vue“ (1961}, Marek =z
Dobrého vojaka Svejka
(1962} & Dundo Maroje
z rovnomenného juhoslo-
vanského muzikdlu (1976)

Od samého zadiatku je
BaldZova divadelng C¢in-
nost dzko spita s boha-
tou mimodivadelnou kul-
tirno-spolofenskou, po-
litickou a organizdtor-

ﬁm aktivitoy, NemoZno.
- Despomendt Jetto

JSiria:
4" BSP Ussp pr

existencie desiatky vysti-
peni, nemofno nepripo-
menit 1 jeho podetné vy-
stipenia ako konferen-
ciéra, recitdtora a spevia-
ka na estradach a na po-

“dujatiach uspariadanych

pri najrozliénejsich prile-
Zitostiach, na jeho spolu-
afinkovanie s ludovymi
hudobnymi stibormi (Z4-
horanka, Radovanka, lu-
dova hudba E. Farkasa),
na verejnych koncertoch
a v hudobno-zdbavnych
rozhlasovych a televiz-
nych programoch. Za
obetavia dlhoroéni verej-

nf a poelitickd ¢innost a -

amefecks  vislédky. do-
siatnuté v adivadle bol
prave predneddvnom po-
cteny Statnym vyzname-
nanim Za vynikajGcu pra-

i B0 o,

\éne, Ktoed veidal
.zalpZenda .a s ktorow ab-

“ sulvoval za 20 rokov jej

.covanom celku.

Schimplova, T. Tessler),

no v meposiednom rade vé, Mirski,

Dr. Falke, Florimond Her-
Basil Bastlo- cu

A. GABAUER

Recitdl Lazara Bermana

Vystipenia sovietskych interpretov by-
vaju vidy sviatkami umenia, podnecu-
ji diskusie, provokuji ku komfrontdciam.
Do podebnej situdcie nas dostel aj mimo-
riadny. recitdl klaviristy Lazara Bermana,
ktorg sa uskutofinil 27. apefla 1981 v
Koncertnej sieni SF a siretol 'da § gpriy-
nene velkym zdaujmom pabtika.

Berman, reprezentant klaviristickej
velmoci, neovldda iba perfektne svoje
umelecké remeslo. Fascinuje omraduja-
cou technikou, no sifasne aj dojima tvo-
rivgm vkladom. Azda najviac otdznikov
zanechal Gvodnou Hé#ndlovou Ciacconou
— zamerne sytym tonom, zvukovo hut-
nejfou koncepciou, pokusom vyvolaf
‘zdanie organového zvuku vratane jeho
peddlov, v agogike v#cZou toleranciou,
ne aka sa spdja s nasSou predstavou
interpretacie harokového maijstra.

Velké umelecké kvality, Zivotna miid-
rost, dusevna vyrovnanost, zmysel pre
udrZanie napé#tia Sirokych meditativnych
pidch, prevaha lyriky, ale vyrazne oddi-
ferencovdavanej (t6novo, farebne i emo-
ciondlne), fascinujica zaverefna grada-
cia techniky krkolomného zAveru cha-
rakterizovali nezabudnutelni interpreta-
ciu 8. klavirnej sonaty Sergeja Proko-
fieva. To neznel iba klavir, poluli sme
plasticky zvuk a bohatost farieb symfo-
nického orchestra...

KaZdého odchovanca sovietskej klavir-
nej Skoly nautili sprdvne vyzdvihovat

. 4 opriadaf veddcu mel6diu. Tito stran-
ku svojho majstrovstva demonstroval

Berman v malom lisztovskom poloreci-
tali, ktorym uzatvoril svoj program. Za-
radil dofi parafrdzu na populdrnu Schu-
bertovu Ave Mavia [transkripcie-parafra-
zy v8ak neboll v programe rogzpisané!)

‘a dokdzati vytaZit z pej mupistve Pozo-

riohpdnych ndlad a virtudbznych efektov.

Po naladovo kontrastnom spracovani ly-

ritkej plesne Margaréta pri kolovratku
predstavovalo zviddnutie parafrdzy na
Krdla duchov sugestivpu exhibiciu a vy-
drZ repeti¢nej techniky v strhujicom
tempe, Neohrani¢ené Bermanove tech-
nické moZnosti a manudlne schopnosti
pripominali v tomto pripade velkd vir-
tuozitu samotného Liszta. Z cyklu Années
de pélerinage uputal sovietsky klaviris-
ta bohatym registrom farieb a vyraznym
poetickym ndterom skladby Sposalizio.

Koncepcia zdvereéného Mefistovho val-
t¢ika mala sice medzery pri stupfiovani
tempa v agogike a aj neéistdt mohlo
byt menej, najmi skoky cez oktdvu pred
codou, ale i menej zretelné, zliate pa-
saZe. Bol to vSak strhujdci prival bra-
viry zvuku, pasa¥l a v Triu aj velké
majstrovstvo formovania kantilény.

Berman zoZal velky a zasliZeny tspech
svojimi velkymi interpretaénymi moZnos-
tami. Dojem, ktorym sa vpisal medzi vel-
ké umelecké =zaZitky, iste bude sluZit
ako nasledovaniahodny vzor nasim mla-
dym umelcom, s ktorymi sa stretol po
koncerte v druZnej besede.

v. €IZIK

Z koncertného Zivota v Kosiciach

Koncerty §tvrtého, posledného abonent-
ného cyklu Statnej filharmonie Kosice
boli ramcované dielami B. Smetanu a
A. Dvofdka. Okrem troch star3ich diel
slovenskych skladatelov uviedla §F i or-
chestrdine stidie Zobrazenie Zivota, op.
55 A. O&enasa. 4

Koncert dna 4. marca patril nérod-
nému umelcovi Ladislavovi Slovékovi a
orchestru 3F. Bol jednym z najkrajgich
umeleckych zAZitkov tohtoroénej sezony.
Jeho prinos hodnotim i z dramaturgic-
kého hiadiska, pretofe cyklus Smetano-
vych basni Ma vlast v Kosiciach uZ dav-
nejSie nezaznel, L. Slovdk dbal na kon-
centrovany, kultivovany a pritom plny
prehestrainy zvak, ktprym
; Ky ndstrojovd skuping Ho
ncenipdciy a intonadnG iStotu narudo-
o medoladend ‘harfa). Dirigent ve vel-
1 uvéZenych tempovych kontrastoch
uprednostnil vyrazove vybraseny prejav
orchestra 8F. Posledné tri basne cyklu
vygradoval priam k bymnickej, pritom
nepatetickej hudobnej vzneienosti.

Druhy koncert tohte aboneminého cyk-
tu (18, marca) dirigoval zaslaZily ume:-
lec Ladislav Holounbek. Sélistom bol ru-
munsky klarinetista Stefan Korody. Po
dobrom nastupe SF pod taktovkou L. Ho-
loubka v dramaticky citene] predohre
L. van Beethovena Leonora III. op. 72a
vynikajlico sa uviedol v Kencerte pre
klarinet a orchester op. 30 feského kla-

sika F. V. Kramafa S. Korody. Mal nad-

herny ton, perfektne pracoval s dy-
chom, allegrové pasdZe sa leskli vybra-
senou technikou. Agogicki vystavbu cha-
pal Korody uZ romanticky. L. Holouhek
prispésobil orchester solistovej hre hlav-
ne v dynamickej sadzbe. Tanec z Ma-
rosszéku, jedno z najlepsich orchestral-
nych diel Z. Koddlya, realizoval dirigent
v gvuokovo vyvaZenom a detailne vypra-
Hlavnid rondovd téma
a medzihry skladby by predpokladali
viak diferencovanej$i vzdjomny tempo-
vy kontrast a iskrivejsi rozlet. Na zaver
konceriu cdznelo dirigentovo vlastné die-
to — 1. symfdnia, op. 26. Z rozsiahlej
dtvorfastovej symfdnie zaujala najmi pr-
va, myslienkovo najkompaktnejsia Cast.
bymf()nm niesla v8etky znaky dbkmdnm
pripravy a interpretacie.

Tret! koncert SF dirigoval Radomil
Eliska. Pre dGvodnn Veselicu . Ferenczy-
ho zvolil decentné obrysy a vyzdvihol
jej §tylizovany charakter. Starostliva a
precizna priprava dirigenta sa preja-
vila hlavne v sprigvodoch k obom vio-
lgniielovym koncertom -~ A, Vivaldi:
Koncert pre violondelo, tembalo a sla-
tiky G dur a L. Boccherini: Koncert
pre violontelo a orchester D dur & 2.
Solistom bol Ivam Monigetti, dlastnik
BHS a MTMI roku 1973. Eli§ka velmi
presne odhadol proporciu Komorného
zvuku oboch koncertov a venoval vy-
lufnii pozornosi{ Monigettiho hre. S0lis-
ta rozhodoval so samozrejmou umelec-
kou intuiciou. Doverna znalost farby i

nosnej priestorovej
pdstroja  poslazili

syty ton. Lyricke,

akustiky vyborného
Monigettimu rozvinat
kantilénou nasytené
[razy striedal s asekmi ploymi muZneé-
ho rozletu. V symfonii F dur, op. 93 L.
van Beethovena mi chybala, popri kon
Struktne ucelenej a dobre uchopenej
dynamike, vystiZnejiia formdlna charak-
teristika diela. R. Eliska posunul Tempo
di menuetto tretef d&asti symfénie za
hranice tempa, aké privlastkom di me-
auetto vyznacil Beethoven. Tym stratila
svoj vyslovene archaizujici zamer. 1 vol-
nejii priechod beethovenovského, velmi
umne zadifrovaného humoru mohol pod-
statnejsie ovplyvnit ind¢ technicky pre-
cizny, no vo vyraze takto predsa len
ol tval ceymionie v interpretdcu di-

U rigenta R Elisku.

V oboch poslednych koncertoch (1. a
8. aprila) stdl na &ele SF Stanislav Ma-
cura. Na prvom bol soOlistom Jozef Pod-
hordnsky, kiory vo vislonelovom Kkon-
certe a mal, op. 33 & 1 C. Saipt-Saénsa
zanjal zaniglenou, technigky, istou a, pres.
svedéivou interpretdciou. V. uvode kon:

.certu, zaznela,: Zivotne  radostnd: hudba.

predohry A. Moyzesa Janofikovi chlapei,
pozornost v3ak na seba upiitala predo-
vietkym Symfénia & 2 h mol , Bohatier-
ska" A. Borodina. S. Macura sa sustredil
na charakteristické crty symfdnie. Diri-
gentSké gesto mal tnosné, Ziada! nim
presne tolko, ¢o Zladal i vyraz symio-
nie, Macurom prikladne diferencovany.
Scherzo bole hddam viac uhladenejsie,
moZno noblesnejsie, ako si Ziadal jeho
charakter. Dirigent popri detailne] préci
nestrdcal zo zretela monumentilnu vy-
stavbu diela a kvalitu orchestrdlneho
zvuku. Tak som rozumela prvej ¢asti, ba-
ladizmu tretej a bujarosti Stvrtej cCasti.

[vod posledného koncertu (8. aprila),
venovaného XVI. zjazdu KSC, patril
skladbe A. Otendfa Zobrazenie Zivota,
op. 55. Velmi pohotovo po jej uvedeni na
6. tyZdni novej slovenskej hudobnej tvor-
by v Bratislave [Slovenskou filharmo-
niou s B. ReZuchom) ju nastudoval s or-
chestrom SF S. Macura. Viadislav Koz-
derka predniesol Koncert pre tribkn a
orchester A, Arutuiana v kultivovanej,
forsirovanim nezataZenej a vybornym
frazovanim poznatenej interpretdcii. Tén
Kozderku bol mikky a leskly. Navyse
si sOlista a dirigent vyborne rozumeli
tak v kantiléne, ako i v brilantnych p@
sa¥ach. 8koda, #e pbvodne pldnovani
Symioniu €. 6 D dur, op. 60 A. Dvofdka na-
hradila nakoniec Symfénia & 8 e mol,
op. 95 ,Z nového sveta“. Macurova kon-
cepcia konvenovala vo vieobecnosti zna-
mym pahravkam tejto symidnie bez za-
merne nového [Eo viak nie je vycitkou)
alebo odlidného pohladu. Jasne C¢lenenid
formu naplnil charakteristickymi atribit-
mi s presne zasadenymi kontrastnymi

plochami. .
DITA MARENCINOVA

OBZOR, n, p., ul

893 36 Bratislava, telefdn:

gradska wl, &, 11/1,
jednané rukopisy sa nevracaja.
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Dezider Lauko - profil,

NaSa hudobnd veda venovala
Zivotu a dielu skladatela, pub-
licistu a organizdtora sloven-
ského hudobného Zivota dr. De-
zidera Lauku menS$iu pozornost,
neZ si to zaslidZil, hoci s jeho
menom je spojeny vyvoj hudob-
nej kultGry u néds na prelome
19. a 20. storotia.

Dr. Dezider Lauko sa narodil
8. novembra 1872 v Szarvasi
[dnes tzemie MLR). Na rozvoj
jeho hudobngch schopnosti vy-
razne poOsobilo rodinné muzi-
kantské prostredie. Otec, Matej
Lauko, ktory pochddzal z Tot-
komlosa, bol ev. a. v. udite-
fom a s oblubou hral na flau-
te a harmoniu. Ako vSeobecne
zndmy a oblibeny hudobnik
stal sa M. Lauko v roku 1866
¢lenom hudobného spolku v
Szarvasi.

V minulosti bol Szarvas zna-
my ako slovenské mestecko. V
roku 1721 tu kolonizovali Slo-
vakov. Vy¢znamnou institaeiou,
ktorg plnila zdvaZné vychovno-
vzdeldvacie ciele, bola 3kola,
ktort organizoval Samuel Te-
Sedik, Zatalo sa na nej vyuéo-
vat v roku 1791, V radoch pri-
sludnikov  podetnej drobnej
vrstvy pracujicich prevladalo
slovenské presvedtenie a aj
mestska inteligencia, napriek
madarskej vychove, sympatizo-
vala so Slovdkmi.

Hudobn¢ Zivot mesta spestro-
vali vystipenia réznych diva-
delnych spoloénostl, uvadzaji-
cich oblibeny dobovy reper-
todr. Podobne ako divadelné
vystapenia, boli v Szravasi ob-
Iibené aj kvalitné produkcie
ciganskych kapiel. V oblasti du-
chovnej hudby pri utvdranf hu-
dobného profilu mesta zohral
pozitivon dlohu Zsigmond Cho-
van, ev. a. v. kantor a orga-
nista. Jeho syn Kdlman Cho-
van, vynikajici klavirny vir-
tudz, pedagbg na akadémii vo
Viedni a Budape&ti, viackrat
koncertoval v Szarvasi.

Otec skoro pobadal zdujem
syna o hudbu, preto po skon-
¢eni prvej etapy vyucby, ktord
sa uskutocnila v rodine, zavie-
dol syna ku Gustdvovi Mocsko-
nyimu, miestnemu ucitelovi
hudby. Prichodom Arpada Szen-
dyho, Ziaka F. Liszta, do Szar-
vasu nastal v jeho hudobnej
vychove obrat. Pod jeho vede-
nim spoznal nielen tvorbu vy-
znamnych eurdpskych skladate-
Iov, ale prehlboval si aj svoje
poznatky z hudobnej tebrie a
zdokonaloval sa v klavirnej
technike.

Po absolvovani gymnéazia v
Szarvasi rozhodol sa mlady De-
zider Lauko pre Stidium préva.
Na jeseri roku 1891 sa zapisal
do prvého roénika Prdvnickej
akadémie v Prefove. Tito bo-
la siifasfou preSovského kolé-
gia, ktoré patrilo medzi po-

predné vyssie ucilistia v Uhor-
sku. [Bolo zaloZené 16. 4. 1667.)
Kultirny Zivot mesta bol v tom
¢ase na dobrej trovni, Charak-
teristicka bola pre;n  bohata
a Culd spolkova Cinnost, Hned
po prichode do PreSova sa Lau-
ko iniciativne zapajal do hu-
dobného Zivota mesta, afinko-
val ako klavirista-sélista i
sprevadzatel. Tu mbZeme vy-
stopovat i zaciatky jeho publi-
kafnej &innosti. Roku 1894 pre-
§iel na 3tadid do Budapesti a
ukonéil ich tu doktordtom.

Potas pobytu v Budapesti si
Lauko nadalej prehlboval svo-
je hudobné vedomosti, zvlast v
oblasti hudobnej teérie, si-
kromnym Stidiom.

Po Stddidch v Budapesti pra-
coval ako advokéat aradskej ko-
mory. Na Slovensko prisiel v
roku 1897, kedy sa stal konci-
pistom v Levo&i. Hudobny Zivot
v Levoli v porovnani s Buda-
pestou bol podla jeho spomie-
nok dokonalou pistou. Spolu
s miestnymi milovnikmi hudby
organizoval tu koncerty, na
mnohych i sdm d€inkoval.

Pobyt v Dolnom Kubine v ro-
koch 1901—1909 bol rozhoduju-
cim pre formovanie jeho ume-
leckej orientacie. Byval v ro-
dine horlivého vlastenca Kiazo-
vického, prostrednictvom ktoré-
ho sa obozndmil s tamojSimi
slovenskymi Iudovymi piesiia-
ml. Na podklade hlbokého es-
tetického zdZitku vyvolaného
krasou ludovy¢ch piesni{ prehl-
boval sa jeho vztah k ludovej
tvorbe. Mnohé jeho skladby z
tohto obdobia si dokladom vy-
hraiujicej sa umeleckej orien-
tacie. Po niekolkych rokoch u-
¢inkovania na Orave odisiel
spdt do Levoce.

Dalsi pobyt v Levoéi sa nie-
sol v znameni opétovného zapo-
jenia sa do kultdrneho a hu-
dobného #ivota mesta. Organi-
zoval hudobné vecery, na kto-
reé prispieval i finanéne, uéin-
koval ako soOlista a sprevadza-
tel. Jeho organizdatorska d&in-
nost sa prejavila na pdde , Fel-
vidéki zeneszovetség', neskor
Felsbmagyarorszdgi zeneszdo-
vetség”. Tieto spolky zdruZovali
viaceré mesta s ciefom zaloZe-
nia hudobnej tkoly podla vzo-
ru Kodfc a s dfelom rozvijat

koncertny  Zivot  spolkovy§ch
miest.
Laukov pobyt v Levofli sa

skonéil v roku 1915, kedy odi-
siel do Kosic.

Vyspely kultarny Zivot v
predprevratovych Kosiciach mo-
hol plne uspokojovat tempera-
mentného a spolofenského hu-
dobnika, akym bol Dezider Lau-
ko. V oblasti duchovnej hud-
by vyznamné postavenie zauji-
mal hudobnik &eského pdvodu,
organista Dému Oldfich Hemer-
ka (1862—1946). V oblasti svet-

skej hudby vyvijal zasluZna ¢in-
nost Kassal Dalegylet, orchester
34. pluku za dirigovania A.
Neidhardta a okrem inych te-
lies predovsetkym Kosické
kvarteto, Madari boli zdruZeni
v spolku Kazinczy tarsasag, s
¢innosfou ktorého bolo spojené
uvedenie Laukovej Slovenskej
rapsbdie. V KoSiciach pokra-
gaoval v tvorbe, sustredil sa pre-
dovietk¢m na tvorbu klavirnych
skladieb. Jeho radcami a pria-
telmi boli najmé dr. Gyula Acél
a cr. Otto Ormai, obaja dobr(
klaviristi. Hudbymilovna miest-
na honorécia sa schadzala k hu-
dobnym produkcidm v dome
abaujsko-tornianskeho  podZu-
pana dr. Endreho Puky. Celis-
tom kvarteta, ktoré udinkovalo
na hudobngch produkciach v
dome podZupana, bol Dezst Ko-
vér, riaditel hudobnej 3koly v
Kogiciach. Pobyt skladatela v
Kogiciach sa skontil na jeseii
roku 1919, kedy odisiel do Bra-
tislavy, kde bol povereny vede-
nim oddelenia dani a poplatkov
na Ministerstve financii. Neskor
posobil ako ministersky radca
{a¥ do roku 1932, kedy bol
penzionevany)., Svoju poziciu
vyuZival na pomoc rozvijajice-
mu sa hudobnému Zivotu mes-
ta. Zomrel 2. decembra 1942 v
Bratislave,

Bratislava bola v poradi Lau-
kovych  pOsobisk najvacsim
mestom, mestom s bohatou hu-
dobnou histériou, s vysoko roz-
vinutym  Kultdrnym Zivotom,
centrom, kde sa odohrdvall
prudké ideologické spory for-
mujdice profil slovenského ume-
nia, mestom, ktoré malo zauji-
mavé narodnostné prostredie.

Tvorivy a organiza&ny ruch,
ktory viadol v tomto meste, str-
hol do svojho viru aj D. Lau-
ka. Prihladsil sa do tdbora Slo-
vadkov a ihned sa zapojil do
hudobného #ivota. Nakladatel-
stvo Comenius mu vydalo via-
cero skladieb, napr. Slovenské
spevy, op. B8, Slovenské néla-
dy, op. 28, Slovenské ndlady,
op. 32, Belohradsk( rozpomien-
ku, op. 25.

BARTOKOV BRATISLAVSKY ORGAN

Bartok bol od roku 1894 Ziakom krdalovského r. kaft.
vysSieho gymndzia v Bratislave, umiestneného v klastore
klarisiek. Ziacke bohosluZby sa kon‘ali v nedelu a sviat-

ky v klariskom kostole.

0d roku 1832 tu stdl 8-registrovy pedalovy organ,

zhotoveny pravdepodobne Jurajom Kldcknerom za 500 zl,

ktory uhradil

z vlastnych prostriedkov na pamiatku 40. vyroia pano-
vania krala Franti$ka I. Vieme o oprave tohto organa
v roku 1855. Zadiatkom 90. rokov minulého storodia

bol tento néstroj v dezoldtnom a takmer nehratelnom

stave, preto na Ziadost riaditelstva gymndzia minister-
stvo &Skolstva povolilo zbierku na organ medzi Ziakmi.
V Zkolskom roku 1893-94 sa nazbierala peknd suma, kto-
ri zv#csili eSte o prijem z verejného koncertu Ziackeho
orchestra, ktory sa uskutonil pod vedenim profesorov
Fridricha Dohnédnyiho a MojZiSa Gaala diia 3. méaja 1894

vo dvorane Zupného domu.

Novy organ objednalo riaditelstvo gymnézia u brati-
slavského organara Antona Schonhofera hned v roku
1894 a prvy raz zaznel v klariskom kostole diia 1. sep-
tembra 1895 pri prileZitosti sldvnostného otvorenia 3kol-
ského roku pod prstami Bélu BartOka. Bartok bol Skol-
skym organistom aZ do ukonéenia gymnézia v jani roku

1899.

Dvojmanudlovy organ zdsuvkovej ststavy s mechanic-
kou traktirou s 11 znejacimi registrami méd samostatny,
vpredu stojaci hraci stdl. Novogoticka skrifia so Stvor-
dielnym plochym prospektom pozostdva z vy$8ich okra-
jovych veZl, ukontenych trojuholnikovymi tympanmi a
z dvojice ni¥¥ich spojovacich polf. Styri prospektové po-
lia maji lomeny oblik a v flom po 7 pi&tal, uprostred

najvyssiu.

Dispozicia:
I. MANUAL C-—f?

Principal — 8'.v prospekte nahradeny po rekvirécii,

zinkovy
Burdon — 8' dreveny kryt
Octdav — 4’
Flauta — 4'

Mixtur 2—3x — 2' C=2"1

mom: Schbnhofer Antal

1I. MANUAL C—f¥ umiestneny bezprostredne za hlav-
nym strojom
Heged(principal — 8’

Saliciodal — 8'

* Dolce — 4’
riaditel gymnézia Michal Adamkovic PEDAL C—dt

Sub Bass — 16’

Flauta Bass — 8

Cello — 8"

Manudlovad a peddlova spojka sa ovlada &lapkami. Dru-
hym pdrom Slapiek sa ovlada kolektivny tah Forte a Pia-
no. ZoSlapnutim prvého sa mechanicky vysuna regisire
Principédl, Oktava a Mixtara, druhou Slapkou sa zasuni.
Dvanastym mantubriom je zvonfek na kalkanta (zname-
nie na tahanie mechov). Hraci stdl zdobi skleneny firem-
ny Stitok, kde na c¢iernom podklade stoji zlatym pis-
(Orgonaépit§ Pozsony) 1895,
V3etky pistaly vo velkej oktdve sii drevenél! Organ stal
1740 zl., Stary organ predali za 120 zl (asi Schénhofe-
rovi}. Kolauddtori sa vyjadrili, Ze organ je sici aj pre
naro¢nejsiu chramovid hudbu.

Tento organ slafil len do roku 1913, kedy sa gymna-
zium prestahovalo do novostavby na ulici Cervenej arma-
dy. Ziacke bohosluzby sa konali uZ v Modrom Kkostoliku.
Kostol klarisiek uzavreli, ale aj tak neusli jeho predné
cinové pistaly vojnovym rekvirdaciam. Po prevrate do-
stala budovy klarisiek novd Univerzitna kniZnica.

Ked sa stal v roku 1921 bojnickym prepo$tom-fardrom
Karol A. Medvecky, ziskal [ako referent pre cirkevné
zdleZitosti pri ministerstve s plnou mocou pre Sloven-
sko) organ do depozitu.

Vyznamny je jeho podiel or-
ganizaény, a to najmé pri vzni-
ku Hudobnej a dramatickej aka-
démie. V r. 1919--1920 bol &{le-
nom vyboru Hudobnej skoly pre
Slovensko, v rokoch 18920—1922
druhym podpredsedom a odro-
ku 1922—1925 predsedom ku-
ratéria. Ako predseda kurato-
ria sa usiloval o podtdtnenie
Skoly, ktorg medzitym zacala
fungovat ako Hudobnd a dra-
matickd akadémia, riadena tym
istym kuratériom. S menom a
pbsobenim dr. Lauka je spojeny
aj ,Fond dr. Lauka“, dotovany
Dobroéinnou zdkladiiou tradni-
kov financného riaditelstva v
Bratislave. Fond slaZil ako 3ti-
pendijnd podpora mladym ta-
lentovanym posluchdtom 3ko-
ly; ...zvlaste tym, ktori sa sla-
vianskej hudbe venujd a vyka-
zujt zvlastne pokroky.” {Desat-
rofenka Hudobnej a dramatic-
kej akadémie, Bratislava 1930.)

Culy hudobny Zivot podnetne
pdsobil aj na Laukovu tvorbu,
Vela jeho skladieb vzniklo v
Bratislave, v meste, kde bol o
slovenski hudbu zdujem a kde
boli aj predpoklady uvedenia
tychto diel. Celkovy pocet skla-
dieb, podla skladatelovho vlast-
ného zoznamu, je 68. Poslednou
skladbou je Intermezzo pre kla-
vir s6lo, op. 68. Z mhohych
jeho skladieb moZno spomenat
populdrne Slovenské tance pre
Stvorru¢ny¢ klavir, op. 17, €. 1,
vyzna&ujice sa svieZim rytmom,
Mulat a klarinétos, op. 18,
skladbu, ktorou reagoval na
jazzové podnety, Vence zo slo-
venskych ndrodnych piesni pre
spev a Kklavir, op. 30, Puppen-
charleston pre klavir sélo, op.
53, technicky nédro¢né Perpe-
tuum mobile pre klavir sbélo,
op. 58 a pod. NemoZno nespo-
mendf i td skutofnost, Ze v
Bratislave sa ocitol v prostre-
di umelecky kvalitnom, Kktoré
ho podnecovalo k tvorbe. Z ra-
dov wvynikajacich hudobnikov,
akymi boli napr. F. Kafenda, A.
Albrecht, M. Ruppeldt, sa mu
dostavalo priatelskej rady a
povzbudenia,

Jeho tdprimnd snaha pomodct
rozvijajicemu sa slovenskému
hudobnému 3$kolstvu kore3pon-
dovala s jeho ctiZiadostou u-
platnit sa ako slovensky skla-
datel.

Podobne ako u viacerych skla-
datelov, nachadzame i u D,
Lauku predovietkym klavirne
skladby. Tdto skutofnost moZ-
no fahko vysvetlit. Vo vi&line
pripadov sa $tddium kompozicie
uskuto€iiuje pri klaviri, preto
zvukova predstava a néastrojovéd
Stylizdcia je adeptovi kompo-
zicie najbliZ¥ia, moZnost rych-
lej realizicie najlah3ia. Lauko
klavir Studoval ddkladnejsie, z
toho dbvodu mnohé jeho die-
la nesiahaji ku klaviru len ako
k indiferentnému  nositelovi
zvuku, ale vedome vyvieraji z
jeho moZnosti, techniky, Styli-
zacie. gl

Bartékov organ (Bojnice).

Organ rozobrali, do Bojnic prestahovali a tu v r. kat.

farskom kostole ho postavili opéf Schénhoferovei, ktori
nahradili aj rekvirované prospektové pistaly.
,Bartékov" organ opatruji Bojnifania dobre, zachoval
sa v pbvodnej dispozicii a k mechom pribudlo elektrické
¢erpadlo. KedZe v Bojniciach uvaZuji o novom, vdtSom
organe, pomysia Galéria mesta Bratislavy o navréteni

organa na jeho pdvodné miesto.
Organ kiory je toho &asu v klariskom kostole, pre-

Pri 3tidiu jeho diel moZeme
konstatovat, Ze jeho néstrojovd
Stylizdcia prezradza vplyvy ro-
mantikov, & to najmi Liszta §
jeho virtubznymi indtrumentél-
aymi koloratirami, ako i Chopi-
na a Schumanna. Jednotlivim
skladbdm dédva nédzvy ako Ko-
nicok, Priadky s poukéazanim na
mimohudobnt inspirdciu, nie-
ktoré nest traditné nédzvy ako
Berceuse, Rapsodia, Scherzo,
Pochod a pod. Vychovany kla-
virnou 3kolou romantizmu, re-
prezentovanou menami Liszt,
Chopin, Schumann, zotrvdva vo
svojich estetick¢ch ndzoroch na
pozicidch obhajcu a vyznavala
romantického estetického ideé-
lu. A

Charakteristické pre mnohé
jeho skladby je uplatnenie me-
lodiky slovenskej Iudovej pies-
ne. Zdrojom inspiracie bola naj-
mé pieseji novouhorskd, ktord
sa odrazila a na$la uplatnenie
i v tvorbe A. Szendyho, Fr. Lisz-
ta a ]. Brahmsa, skladatelov,
ktorgch si D. Lauko velmi vé-
Zil a ktorgch vplyvy moZeme
predpokladat pri formovani sa
jeho skladatelskej osobnosti.
Dezider Lauko neustale prizvu-
koval potrebu a v¢znam 35tidia
a poznania ludovej piesne ako
orientaéného bodu v procese vy-
tvarania nédrodnej hudby. Svo:
ju pozornost zameriaval predo-
vietkym na melodiku a rytmus,
tasté sl u neho citdty. Origina-
litu Tudovej piesne sa snaZil za-
chovat tak pri ‘prednese, ako
pri jej spracovani. Skimal este-
tické pdsobenie Iudovej pjesns,
vytvoril si zdkladné pouéky pre
vyvojovd liniu slovenskej hud-
by a pevne kracal svojou ces-
tou, preto sa neskdr dostal do
protikladov so snahami sddas-
nej slovenskej hudby.

Na doplnenie charakteristiky
osobnosti D. Lauka treba uviest
i jeho €innost publicisticki. Je
autorom Slovenského hudobné-
ho nézvoslovia (vy3lo nakladom
Huga Stamfla v  Bratislave
1923), stadie Cigani a ich hu-
dobny vyznam, ktord bola uve
rejnend v Casopise Dalibor 1922/
23, v Grenzbote r. 1924 bola u-
verejnend 3tadia Die Melodle,
Die Jiidische Musik, jeho naj~
rozsiahlejia praca, vy3la nd
kladom bratislavskej Z{dovskej

]
i

obce v r. 1926. Niekolko 3tadif
ostalo v rukopise.

D. Lauko je genera&ne bliz-
ky M. Moyzesovi a V. Figugovi-
Bystrému. Tito sa odlifovali od
neho predovietkym jemnej&im
citom pre slovenskost ludovej
piesne, viestrannostou v oblas-
ti Zanrovej i uplatnenim sa v
hudobnom Zivote. Nebolo v si-
lach tohto skladatela, aby pod- |
statnejSie zasiahol do diania v
slovenskom hudobnom Zivote,
no z jeho Zivoiného osudu a
z jeho sndh predralo sa na po-
vech predsa tolko umeleckého
zdpalu, Ze po Casovom odstupe
vidime. a charakterizujeme ho
ako svojrdznu individualitu,

A. LIPTAKOVK

Snimka:

0. Gergelyl

niesli Schénholerovei v roku 1944 sem z Lazaretskéhol

kostola, ktory zburali [stdl na rohu Dunajskej a Dukel:

skej ulice na mieste detského ihriska). Tento 8-registro-
vy mechanicky organ postavil bratislavsky organéar Vin-
cent Mozsny na prelome rokov 1880/18390. Pofas rekon-
§truk&nych prdc v kostole v rokoch 19661973 bol po-

3$kodeny a je nehratelny.

OTMAR GERGELYl



